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المقـــــــــدمة
�لحمد لله رب �لعالمين و�ل�صلاة و�ل�صلام على �أ�صرف �لمر�صلين وعلى �آله و�صحبه �أجمعين وبعد  ...  

 فقد �صمم هذ� �لكتاب لاإثر�ء معلومات وخبر�ت ومهار�ت �لطالب /ـة في �ل�صف �ل�صاد�س �لابتد�ئي ، في مجالات 
ا. نجد في محتوى �لجزء  �لتربية �لفنية �لمختلفة، وفيه من �لمعلومات و�لاأن�صطة ما يجعله مرجعًا �أكاديميًّا مهمًّ
�لمتخ�ص�س للف�صل �لدر��صي �لاأول �أربع مجالات، هي مجال �لر�صم  ومجال �لزخرفة، ومجال �لطباعة، ومجال 
�لخزف، و�لم�صروع �لفني. ويتكون  كل مجال من عدد من �لمو�صوعات فمجال �لر�صم يحتوي على ثلاثة مو�صوعات  

على �لنحو �لاآتي:
1-�لمو�صوع �لاأول: �أ�ص�س �لت�صميم في �لر�صم.

2-�لمو�صوع �لثاني: �لر�صم بالاألو�ن �لزيتية.
3-�لمو�صوع �لثالث: �لتجريدية في �لر�صم.

وقد روعي في هذه �لمو�صوعات منا�صبتها لقدر�ت �لطالب/ـة  ومرحلة �لنمو �لج�صمي و�لعقلي و�لاجتماعي. 
ومعالجتها لمفاهيم �صبق لهم �لتعر�س �إليها في درو�س �لتربية �لفنية. كما ذيلت �لمو�صوعات باأن�صطة متنوعة 

ت�صاعد على تاأكيد �لمعارف، و�لخبر�ت، و�لمهار�ت �لمكت�صبة. 
�لمجال �لثاني هو مجال �لزخرفة  ويتكون من مو�صوعين هما:

1-�لمو�صوع �لاأول: �لت�صعب �لزخرفي من نقطة.
2-�لمو�صوع �لثاني: �لت�صعب �لزخرفي على �أ�صطح متنوعة.

وقد روعي في هذه �لمو�صوعات �أن تكون �متد�دً� لما �صبق �أن تعلمته، عزيزي �لطالب/ عزيزتي �لطالبة في 
مجال �لزخرفة �لاإ�صلامية، و��صتملت على �أن�صطة فكرية وتطبيقية ت�صاعدك على �لاهتمام بتر�ثه وفنه �لخالد.

�لمجال �لثالث وقد تناول �لطباعة و��صتمل على مو�صوع و�حد وهو:
�لحفر و�لطباعة بالقو�لب.

وتطرقت  عنها،  تاريخية  نبذة  وقدمت  �لحفر،  )�لقالب(  �لطباعة  بطرق  تتعلق  مو�صوعات  تناول  تم  وقد 
بالتف�صيل لطباعة �لتفريغ وطرق �لا�صتفادة منها في �لمنزل. كما ذيلت �لوحدة باأن�صطة �إثر�ئية فكرية وعملية.

فما عليك عزيزي �لطالب عزيزتي �لطالبة �إلا قر�ءة �لتعليمات و�تباع �لخطو�ت للقيام بالاأن�صطة �لتي �صوف تكون 
باإذن �لله مفيدة لي�س لك فقط ولكن للاأ�صرة بكاملها ، ذلك �أن �لتعلم عن عالم �لفن وممار�صته �أمر ممتع ومفيد.
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�لمجال �لر�بع عن �لخزف وقد قدم مو�صوعين �إثر�ئيين على �لنحو �لاآتي:
1-�لمو�صوع �لاأول : تنظيم �إناء منتظم �ل�صكل.

2-�لمو�صوع �لثاني : تكوينات زخرفية غائرة على �صطح �لطينة �لمتجلدة.
وقدم نبذة تاريخية عن �لخزف �لم�صطح ذو �لزخارف �لغائرة ، كما تم �لتعر�س لاأ�صاليب عمل �لزخارف �لغائرة 
كالحذف  و�لتفريغ وغيرها من �أ�صاليب تزيين �لمنتج �لخزفي ، كما تم �لتعرف على �لت�صكيل بو��صطة �أ�صاليب مختلفة 
لتنفيذ �آنية منتظمة �ل�صكل، لمنا�صبة هذه �لطريقة ل�صن �لطلاب و�لطالبات. وقد ذيلت هذه �لمو��صيع �لاإثر�ئية 

باأن�صطة فكرية وتطبيقية مفيدة للطالب/ـة.
�لم�صروع �لفني: ينفذ با�صتر�تيجية تدري�س منا�صبة لاإك�صاب �لطالب/ـة مهار�ت �لاإبد�ع مثل �لطلاقة، و�لمرونة، 
�لاأفكار و�لروؤى �لجديدة  �إلى  �لم�صكلات، وتُ�صتخدم للو�صول  و�لاأ�صالة، و�لتفا�صيل، و�لخيال، و�لح�صا�صية، وحل 

�لتي توؤدي �إلى �لدمج و�لتاأليف بين �لاأفكار و�لمعلومات و�لاأدو�ت و�لخامات للاإنتاج �لفني �لاإبد�عي.
وفي �لختام ن�صاأل �لله �لكريم �أن ينفع طلابنا وطالباتنا بهذ� �لجهد �لمتو��صع �لذي يهدف �إلى تح�صين تعلمهم 

وممار�صتهم لمجالات �لتعبير �لفني �لمختلفة .
                                            و�آخر دعو�نا �أن �لحمد لله رب �لعالمين . 

                                                                                                                 



�ل�صفحة �لمو�صوع
مجال �لر�صم

8 �أ�ص�س �لت�صميم في �لر�صم �لمو�صوع �لاأول

13 �لر�صم بالاألو�ن �لزيتية �لمو�صوع  �لثاني

24 �لتجريدية في �لر�صم �لمو�صوع �لثالث

30 تقويم �لوحدة

مجال �لزخرفة
32 �لت�صعب �لزخرفي من نقطة �لمو�صوع �لاأول

44 �لت�صعب �لزخرفي على �أ�صطح متنوعة �لمو�صوع  �لثاني

55 تقويم �لوحدة

مجال �لطباعة
58 �لحفر و�لطباعة بالقو�لب �لمو�صوع

84 تقويم �لوحدة

مجال �لخزف
86 ت�صكيل �آنية خزفية منتظمة �ل�صكل �لمو�صوع �لاأول

105 تكوينات زخرفية غائرة على �صطح �لطينة �لمتجلدة �لمو�صوع  �لثاني

116 تقويم �لوحدة
117 �أهد�ف �لم�صروع �لفني 

119 ثبت �لم�صطلحات

121 فهر�س �لاأ�صكال

125 �لمر�جع

قائمة المحتويات
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مجال الرسممجال الرسم
المو�سوعات المو�سوعات 

المو�سوع الاأول: اأ�س�س الت�سميم في الر�سم.
المو�سوع الثاني: الر�سم بالاألوان الزيتية.
المو�سوع الثالث: التجريدية في الر�سم.
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المو�سوع الاأول

�أ�صـ�س �لت�صميم في �لر�صم�أ�صـ�س �لت�صميم في �لر�صم

عندما بداأنا في تعلم القراءة والكتابة، تعلمنا في المدر�سة اأن هنالك اأ�س�س وقواعد لكتابة الأحرف الهجائية، 
ا. كذلك الحال بالن�سبة للر�سم وللوحات الت�سكيلية، توجد بع�س الأ�س�س والقواعد  وهنالك اأ�س�س وقواعد لقراءتها اأي�سً
)الوحدة،  وهي:  ال�سورة،  لتكوين  اأ�س�س  ثلاثة  اأهم  على  المو�سوع  و�سنتعرف في هذا  الفنان،  يُراعيها  اأن  يجب  التي 

الإتزان، التنوع(، و�سن�ستخدم لوحة واحدة لتو�سيح تلك الأ�س�س، وهي لوحة طبيعة �سامتة كما في ال�سكل رقم )1(.

�ل�صكل )1(

ر�بط �لدر�س �لرقمي

www.ien.edu.sa
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اأولًا: مفهوم الوحدة:

لحظ اأن اللوحتين ال�سابقتين تبدوان متطابقتين، لكن اللوحة في ال�سكل )2( تباعدت عنا�سرها الثلاثة عن 
بع�سها البع�س، بحيث اأ�سبح كل عن�سر وحدة بحد ذاته، كما في ال�سكل )4(، بينما اللوحة في ال�سكل )3( تداخلت 
عنا�سرها الثلاثة فيما بينها، و�سكلت العنا�سر الثلاثة فيما بينها وحدة واحدة، كما في ال�سكل )5(، وهذا ما ن�سميه 
عنا�سرها  تتداخل  التي  الثانية  اللوحة  بعك�س  عنا�سرها،  بين  الوحدة  اإلى  تفتقد  الأولى  فاللوحة  ال�سكل".  "وحدة 

وت�سكل وحدة واحدة.

�ل�صكل )2(   

�ل�صكل )4(   

�ل�صكل )3(   

�ل�صكل )5(   



1010

ثانيًا: مفهوم التوازن:

 

�ل�صكل )6(    

�ل�صكل )9(   �ل�صكل )8(   

�ل�صكل )7(   

  

اللوحتين  اأن  اإل  ال�سكل )1(،  الأ�سلية  اللوحة  ت�سبهان  وال�سكل )7(  ال�سكل )6(،  اللوحتان في  تبدوان  كما 
ال�سكل )6(، وال�سكل )7( تفتقران اإلى التوازن اأي توزيع عنا�سر اللوحة وفقًا لم�ساحتها. فاللوحة في ال�سكل )7( 
تميل عنا�سرها نحو اليمين، كما تظهر في ال�سكل )8(، واللوحة في ال�سكل )6( تميل عنا�سرها نحو الأعلى، كما 

تظهر في ال�سكل )9(.
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بينما اللوحة في ال�سكل )10( متوازنة في توزيع عنا�سرها مقارنةً بم�ساحة اللوحة كما تظهر في ال�سكل 
)11( اأي اأن الم�ساحات الفارغة حول اللوحة تقريبًا مت�ساوية.

ثالثًا: مفهوم التنوع:

على الرغم من اختلاف العنا�سر المكونة للوحتين في ال�سكل )12(، وال�سكل )13(، اإل اأن �سمتهما الم�ستركة 
هو تكرار عن�سر واحد، ففي اللوحة ال�سكل )12( تكرر �سكل الكمثرى اأكثر من مرة، وفي اللوحة ال�سكل )13( تكرر 
�سكل الإبريق ال�سغير مرتين. بينما لو اأعدنا النظر في اللوحة الأ�سلية، ال�سكل )1( وال�سكل )10(، نجد اأن هنالك 

تنوعًا في عنا�سر اللوحة، وتنوعًا في الأ�سكال، والأحجام، والذي ي�سكّل توزيع مريح للعين.

�ل�صكل )13(�ل�صكل )12( 

�ل�صكل )10(                                                                                    �ل�صكل )11(
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اأ�س�س تكوين ال�سورة الثلاث )الوحدة، الإتزان، التنوع( قم بر�سم منظر  1- من خلال معرفتك لمفاهيم 
طبيعة �سامتة )اختر ما ت�ساء من الأ�سكال ثلاثة على الأقل( وار�سمها محققًا في اللوحة تلك الأ�س�س الثلاثة.

2- اجمع �سورًا للوحات فنية ت�سكيلية، وتناق�س مع زملائك من خلال و�سفها وتحليلها عن احتوائها للقيم 
الفنية الثلاثة )الوحدة والإتزان والتنوع( اأم  ل؟

العنا�سر  تلك  تر�سم  اأن  حاول  لوحة،  اإطار  داخل  موز(  برتقالة،  )تفاحة،  لفواكه  �سور  ثلاث  اأمامك   -3
الثلاثة في كرا�سة الر�سم، متبعًا الأ�س�س التي تعلمتها. 

الاأن�سطة:

�ل�صكل )14(



1313

المو�سوع الثاني

�لر�صم بالاألو�ن �لزيتية�لر�صم بالاألو�ن �لزيتية

وتتميز  وقديمة،  تقليدية  تقنية  فهي  الفنانين،  قبل  من  ا�ستخدامًا  الألوان  اأكثر  من  الزيتية  الألوان  تعتبر 
ب�سهولة ت�سحيح الأخطاء مقارنةً بالألوان الأخرى، ويعاب عليها بطء جفاف األوانها. 

الأ�سطحة  اأكثر  اأي �سطح غير م�سقول، ومن  الر�سم على  اأنه يمكنك  الزيتية  المميزة للاألوان  الأ�سياء  من 
ا�ستخدامًا قما�س الكانفا�س )Canvas(، وهو على عدة اأنواع مختلفة، حيث يختلف كل نوع عن الآخر بملم�سه 

المتدرج من الناعم اإلى الخ�سن ومتو�سط الخ�سونة كما في ال�سكل )15(. 

�ل�صكل )15(: لاحظ في �لاأمثلة �لاأربعة تاأثير لم�صات �لفر�صاة على �لاأقم�صة �لمختلفة من حيث �لخ�صونة و�لنعومة 
و�لخ�صونة �لمتو�صطة، ومدى �أثر �ألو�ن �لزيت على �لاأ�صطح �لمختلفة. 

ر�بط �لدر�س �لرقمي

www.ien.edu.sa
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للر�سم على هيئة  ومعد  الأقم�سة جاهز  تلك  وبع�س  المتعددة،  الأنواع  تلك  والمكتبات  الأ�سواق  وتتوفر في 
قما�س م�سدود على برواز خ�سبي، والبع�س الآخر يُباع على هيئة قما�س فقط، كما في ال�سكل )16(. 

�ل�صكل )16(: �أنو�ع مختلفة ومتعددة من قما�س �لكانفا�س، ولوحات قما�س �لكانفا�س م�صدود على برو�ز خ�صبي جاهز ومعدّ للر�صم.

خطوات عمل لوحات الكانفا�س:
كما يمكننا عمل لوحات ت�سلح للر�سم الزيتي، وذلك من خلال الخطوات الآتية:

اأولً: نح�سر لفافة قما�س الكانفا�س، ومطرقة خفيفة، وزرادية، ودبا�سة، واأ�سلاع الإطار من الخ�سب، وزوايا 
خ�سبية )اأ�سافين(، كما في ال�سكل )17(.

�ل�صكل )17(
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ثانيًا: نثبت الأ�سلاع الخ�سبية الأربعة لن�سنع منها اإطارًا، ثم نق�س م�ساحة م�ستطيلة من قما�س الكانفا�س اأكبر 
من م�ساحة الإطار بحوالي 10 �سم من كل الجوانب الأربعة، بحيث يكون وجه القما�سة المراد الر�سم عليه اإلى الأ�سفل، 

ثم نقوم بالتدبي�س بحيث يكون بين كل دبو�س والذي يليه م�سافة 5 �سم كما في ال�سكل )18(.

�ل�صكل )18(

فيه  ثبت  الذي  الآخر  المعاك�س  ال�سلع  اإلى  و�سدها  القما�س،  المواجهة من  بالزرادية على الحافة  اقب�س  ثالثًا: 
القما�س، ثم دب�س في منت�سف طرف القما�س حتى تحافظ على القما�س مفرودًا، وبعدها اأكمل التدبي�س مع ال�سلعين 

الآخرين بنف�س الطريقة، وتجنب تدبي�س الأركان، كما في ال�سكل )19(.

�ل�صكل )19(
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رابعًا: �سع الزوايا الخ�سبية )الأ�سافين( في الزوايا القائمة للاإطار، وا�سغطها باأ�سابعك، ثم دق عليها بالمطرقة 
ا خفيفًا، وكرر ذلك ب�سكل قطري، اأي في الزاوية المقابلة لها، ول تُبالغ في فرد القما�س عند هذه المرحلة، ثم كرر  دقًّ

العملية حتى النتهاء من الأركان الأربعة، كما في ال�سكل )20(. 

خام�سًا: هذب اأركان القما�س الزائدة بطي القما�س، اأو ت�سويته،كما في ال�سكل )21( ليكون في النهاية اإطار 
لوحة قما�س الكانفا�س جاهزًا للر�سم كما في ال�سكل )22(.

�ل�صكل )20(

�ل�صكل )22(�ل�صكل )21(
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اأدوات الر�سم بالاألوان الزيتية:
الاألوان الزيتية:

تُباع الألوان الزيتية عادةً في اأنابيب، مكتوب عليها )oil color( اأي األوان زيتية، ومن خلال الألوان الأ�سا�سية 
الثلاثة )الأزرق، الأ�سفر، الأحمر( يمكن تركيب مجموعة وا�سعة من الألوان المختلفة بوا�سطة المزج، و�سنحتاج اإلى 

اللون الأبي�س للح�سول على الألوان الفاتحة، كما في ال�سكل )23(.

�ل�صكل )23(: �لاألو�ن �لاأ�صا�صية �لثلاثة، بعد مزجها �صكلنا منها د�ئرة �لاألو�ن.

فر�س الر�سم الزيتي:
للر�سم بالألوان الزيتية نحتاج اإلى فُر�س ذات مقا�سات مختلفة، وهي خا�سة بالألوان الزيتية، ويمكن التعرف 

عليها من خلال ق�ساوة �سعيراتها، بعك�س فر�س الألوان المائية التي تتميز �سعيراتها بالنعومة، كما في ال�سكل )24(.

�ل�صكل )24(: فر�س ت�صتعمل للاألو�ن �لزيتية.
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ولكـــل فـــر�ســـاة تاأثيرهـــــا على القما�س، وبالتالي ا�ستخدامها في اللوحة، وهذا ما ن�ساهده في 
ال�سكل )25( الآتي. 

�ل�صكل )25(: �أنو�ع مختلفة من فر�س �لر�صم �لزيتي، على �أنو�ع مختلفة من قما�س �لكانفا�س.

وقد ل نحتاج اإلى جميع تلك الفر�س، وكل ما نحتاجه في البداية ثلاثة اأو اأربعة مقا�سات مختلفة، وبعد التمرن 
عليها يمكن تعزيز مجموعتك بفر�س اأخرى. 

�سكينة الر�سم:
كما يمكن ا�ستخدام �سكينة خا�سة للر�سم، ولها ا�ستخدامات مختلفة، من بينها مزج الألوان على لوحة الألوان 
التي تُعرف با�سم البلته )palette(، ومنها نوع يمكن ا�ستخدامه على قما�سة الر�سم مبا�سرةً، ول�سكين الر�سم عدة 

اأ�سكال كما في ال�سكل )26(.
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�ل�صكل )26(: في �لاأعلى/�أ�صكال مختلفة ومتنوعة من �صكين �لر�صم، وفي �لاأ�صفل/ �صكين �لر�صم �ل�صائع �لا�صتخد�م على قما�س �لر�صم �لكانفا�س.

مكونات الاألوان الزيتية:
اأو اأكثر مع بع�سها البع�س، فنحن  اأو مزج لونين  اأ�سا�سًا من زيوت واأ�سبغة، ولتخفيفها  تتكون الألوان الزيتية 
بحاجة اإلى و�سط دهني، ويتوفر في المكتبات مواد تخفيف عديدة ومتنوعة، ومنها الزيت الأكثر �سيوعًا هو زيت الكتّان، 
والمادة الأكثر �سيوعًا بين الخلا�سات الزيتية هي خلا�سة التربنتين، ويو�سح ال�سكل )27( مجموعات مختلفة ومتنوعة 

من الو�سائط الزيتية، والمذيبات.  

�ل�صكل )27(: و�صائط زيتية ومذيبات لتخفيف �لاألو�ن �لزيتية وتنظيف �لفر�س.
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خطوات ر�سم لوحة بالاألوان الزيتية:
وفيما ياأتي �سن�ستخدم تلك الأدوات لر�سم لوحة فنية با�ستخدام الألوان الزيتية، فعلى �سبيل المثال لو اأردنا ر�سم 

هذه ال�سورة ال�سكل )28(. 

�ل�صكل )28( : زهرتين في �إناء خزفي.

1- نح�سر لوحة قما�س الكانفا�س التي اأعددناها، ونقوم بر�سم الزهرتين والإناء الخزفي فيها، ونلوّن الخلفية بخليط 
من اللون الأ�سفر والبني، ون�سع القليل من اللون الأبي�س، ون�ستخدم فر�ساة كبيرة لدهن الخلفية كما في ال�سكل )29(.

�ل�صكل )29(: ن�صع �للونين �لاأ�صفر و�لبني في �إناء بلا�صتيكي، ون�صع معه قليلًا من �لزيت،
 ثم نمزجهما جيدً� ونقوم بدهن �للوحة ما عد� �لزهرتين.
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2- ن�ستعمل فر�ساة رفيعة لر�سم الزهرة اليمنى، ونلونها بخليط من الأحمر والأ�سفر، ونلون ال�ساق والأوراق 
والقلب بفر�ساة اأخرى وبلون اأخ�سر مختلط بلون اأزرق، ونكمل تلوين المزهرية الخزفية باإ�سافة لون اأزرق، كما في 

ال�سكلين )30( و )31(. 

�ل�صكل )30(

�ل�صكل )31(
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3- ولإ�سفاء بع�س الحجم والمادة على الزهور والأوراق، ن�سيف لم�سات محددة على الزهرة البرتقالية، والزهرة 
اليمنى نلونها باللون الأزرق الم�ساف عليه اللون الأبي�س، كما نلون مركز الزهرة البي�ساء بالأ�سفر، ونملئ الم�ساحات 

البي�ساء الفارغة بين الزهرتين، كما في ال�سكل )32(. 

�ل�صكل )32(

�ل�صكل )33(

4- واأخيًرا، نر�سم �ساق الزهرة البي�ساء بخط اأزرق قاتم، ون�سيف على بتلاتها لم�سات رمادية لت�سفي عليها 
الحجم، وبع�س اللون الأبي�س على اأطراف البتلات، ون�ستخدم لذلك ري�سة رفيعة، كما في ال�سكل )33(.
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الاأن�سطة:

هند�سية  اأحجام  ذات  قطعًا  اختر  وم�ستمر،  دائم  ب�سكل  التدرب  ينبغي  الزيتية  بالألوان  الر�سم  لإتقان   -1
المعلم/ على  نتائجك  اعر�س  ر�سمهما،  حاول  طاولة،  على  واحد  ت�سكيل  في  اجمعهما  المكعب(  المخروط،  )الهرم، 

المعلمة وعلى زملائك/زميلاتك.  
2- من ال�سروري اأن تُ�ساهد فنانين ت�سكيليين يقومون بر�سم لوحاتهم، وهنالك بع�س البرامج التلفزيونية، 
البرامج  تلك  �ساهد  اأعمالهم،  بر�سم  يقومون  وهم  فنانين  تعر�س  الإنترنت  على  المواقع  وبع�س  الفيديو،  واأ�سرطة 

والأ�سرطة والمواقع، اأخبر معلمك/معلمتك عنها، وناق�س زملائك/زميلاتك حول اأداء الفنان فيها.
3- اإذا اأتيحت لك الفر�سة بزيارة معار�س ت�سكيلية محلية اأو خارجية، اقترب من اللوحات الت�سكيلية، وحاول 
اأن تتعرف على الكيفية التي ر�سم بها الفنان لوحته، اأخبر زملائك/زميلاتك بما �ساهدت، اأو اأعر�س عليهم ال�سور 

التي التقطتها، وناق�سهم في تلك اللوحات. 
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�لتجريدية في �لر�صم�لتجريدية في �لر�صم

ل بد اأنك قد �سمعت عن "الفنون التجريدية"، اأو اأنك قراأت عن اللوحات التجريدية، اأو �ساهدت اأحد الأعمال 

المتداخلة في  اللوحات  تلك  وتعجبت من  المعار�س،  لأحد  زيارتك  اأو من خلال  الإنترنت  اأو  التلفاز  التجريدية، في 

ا اأنك ا�ستغربت، وت�ساءلت: هل تلك اللوحات، تمثل اأعمال فنية؟ومن  خطوطها واألوانها واأ�سكالها، ومن الممكن اأي�سً

اأمثلتها ال�سكل )34(، وال�سكل )35(.

�ل�صكل )34(: �لفنان �لعالمي وي�صلي كاندي�صكي )Wassily Kandinsky(- تلقائية رقم )7(- �ألو�ن 
زيتية على قما�س- مقا�صها )131 × 97 �صم(-عام  1910م. 

المو�سوع الثالث

ر�بط �لدر�س �لرقمي

www.ien.edu.sa
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ا، لأن ما ي�ساهدونه ل يمثل الواقع، ول يمثل  كثير من النا�س ل يعرفون الفن التجريدي، بل ويرونه لي�س فنًّ

الأ�سياء التي يعرفونها. ولكننا في هذا المو�سوع �سنتعرف على ق�سة الفن التجريدي.

ي�ستهدف الفنان التجريدي اإزالة ملامح الأ�سياء التي ير�سمها، ويبقي بع�س الملامح، اأو يقوم بتجريد الأ�سياء 

ب�سكل كامل، فلا تبقى �سوى الأ�سكال والألوان والأحجام فقط. ولذلك، فاإن بع�س اللوحات الفنية التجريدية، لي�س 

لها اأ�سماء، ويكتفي الفنان بو�سع اأرقام لها، فالفن التجريدي هو فن يعتمد في الأداء على اأ�سكال مجردّة تناأى عن 

م�سابهة الم�سخ�سات والمرئيات في �سورتها الطبيعية والواقعية. 

�ل�صكل )35(: لوحة للفنان �لعر�قي �صياء �لعز�وي.
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.

لحظ ال�سكل )36( للفنان عبد الله ال�سيخ، كيف عبر الفنان عن الحروب والدمار الذي يحدث في كثير من 

الدول، والتي يعلن عنها يوميًّا، ون�ساهدها من خلال التلفاز. لم ير�سم الفنان الدبابة والقنابل والنفجارات والقتلى، 

واإنما اكتفى بر�سم م�ساحات �سفراء ممزوجة باللون الأحمر كتعبير عن الدماء، وفي الأ�سفل على يمين اللوحة، ما 

ي�سبه وجه اإن�سان، �سواء اأكان رجل اأم امراأة  اأم طفل، تخترقها ثلاث طلقات، وفي الي�سار ما ي�سبه فوهة الم�سد�س، الذي 

يتقاتل به النا�س. 

�ل�صكل )36(: �لفنان �ل�صعودي عبد �لله �ل�صيخ -�أجو�ء هذ� �لع�صر-
 1417هـ )1997م(. 
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القدرة  الفنان  لدى  تكون  اأن  ت�ستلزم  اأنها  اإل  ب�ساطتها،  من  الرغم  على  التجريدية  اللوحات  اأن  لحظ 

الجيدة على التجريد والتلخي�س، فمثلًا قام الفنان روي لين�س�ستين )Roy Lichtenstein( بر�سم "الثور" 

في �ست لوحات، حتى الو�سول اإلى اللوحة النهائية المجردة، وهي كما في اللوحات الآتية ال�سكل )37(: 

�ل�صكل )37(: �لفنان روي لين�ص�صتين-�صل�صلة حول �لثور- 1973م- �صت لوحات، كل لوحة مقا�صها 
)98× 68.5 �صم(.

)1(

)3()4(

)5()6(

)2(
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وخطوطها  باألوانها  )نح�س(  اأن  م�ساهدتها  عند  علينا  يجب  ال�سابقة،  التجريدية  الفنية  الأعمال  خلال  ومن 

واأ�سكالها، بدلً من اأن نحاول )فهمها(، فنحن مثلًا ن�سعر بالراحة اأو النزعاج من األوان بع�س الأماكن التي نزورها، 

ا ن�ستمع اإلى تغريد الع�سافير ون�ستمتع باأ�سواتها دون  ويكون ال�سبب األوان تلك الأماكن المريحة اأو المزعجة، ونحن اأي�سً

اأن )نفهم( ما تقول. 

فالأعمال التجريدية لها اإيقاع وتناغم بين الألوان والأ�سكال والخطوط، مثل اإيقاع الأ�سوات الجميلة التي ن�ستمع 

اإليها ون�سعر بال�ستمتاع والتناغم نظرًا لتاآلف وان�سجام الأ�سوات، كذلك  اإليها، فكثير من الأ�سوات الجميلة ن�ستمع 

بالن�سبة للوحات الت�سكيلية التجريدية التي تتناغم فيها الألوان والخطوط والأ�سكال فيما بينها. 
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زملائك/ ناق�س  اإليها؟  النظر  عند  �سعرت  ماذا  نحوها،  م�ساعرك  وحدد  الآتيتين،  اللوحتين  �ساهد   -1
زميلاتك في ذلك.

2- ابحث عن لوحات ت�سكيلية تجريدية، �سواء اأكانت لفنانين محليين اأو عالميين، وذلك من خلال محركات 
البحث على الإنترنت، قم بتجميعها في ملف واعر�سها على زملائك في الف�سل.

3- اأمامك لوحتين من لوحات الفن الت�سكيلي ال�سعودي، حاول اأن تتعرف على الفنانين اللذين قاما بعمل 
تلك اللوحتين. 

الاأن�سطة:

�ل�صكل )38(   

�ل�صكل )40(   

�ل�صكل )39(   

�ل�صكل )41(   
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تقويم الوحدةتقويم الوحدة

اختر الإجابة ال�سحيحة فيما ياأتي:
تتميز الألوان الزيتية بــ:

�سرعة الجفاف.   بطء الجفاف.
الخامة المنا�سبة للر�سم عليها بالألوان الزيتية هي:

الكانفا�س )canvas(   الورق.
المادة المنا�سبة لخلط الألوان الزيتية هي:
الماء.     الزيت.

ظلّل الدائرة عند اأ�سا�س التكوين المتحقق في كل �سورة: 22

33

11

11

11

22

22

22

�سع علامة )✓( اأمام العبارة ال�سحيحة، وعلامة )✗( اأمام العبارة غير ال�سحيحة فيما ياأتي:

)     ( تتميز الألوان الزيتية ب�سهولة ت�سحيح الأخطاء مقارنة بالألوان الأخرى. 
من الفنانين العرب في الر�سم التجريدي الفنان ال�سعودي عبدالله ال�سيخ

)     ( والعراقي �سياء العزاوي.        
)     ( الأعمال التجريدية لها اإيقاع وتناغم بين الألوان والأ�سكال والخطوط.  
)     ( ي�ستهدف الفنان التجريدي اإزالة ملامح الأ�سياء التي ير�سمها.  
)     ( عند روؤية لوحة يغلب عليها اللون الأزرق ن�سعر بالحرارة.    
)     ( الزيت الأكثر �سيوعًا الم�ستخدم في الر�سم الزيتي هو زيت الكتان.   

11

11
22

33
44
55
66

اذكر اأ�س�س تكوين ال�سورة.  44

...........................................................

...........................................................

...........................................................

اأ
ب
ج

اإتزان   الوحدة   التنوع اإتزان   الوحدة   التنوع اإتزان   الوحدة   التنوع
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مجال الزخرفةمجال الزخرفة
المو�سوعات المو�سوعات 

المو�سوع الاأول: الت�سعب الزخرفي من نقطة.
المو�سوع الثاني: الت�سعب الزخرفي على اأ�سطح متنوعة.
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�لت�صعب �لزخرفي من نقطة�لت�صعب �لزخرفي من نقطة

المو�سوع الاأول

الفن الاإ�سلامـي:
الفن الإ�سلامي هو الفن الذي ن�ساأ وازدهر في البلاد التي اتخذ اأهلها الإ�سلام دينًا وكان الفن الإ�سلامي الزخرفي 
ا التذهيب بالذهب.   في بداياته متاأثرًا بالفنون والثقافات الأخرى، والزخرفة هي الزينة وكمال حُ�سن ال�سيء، وتعني اأي�سً
ثم ا�ستقل ب�سخ�سية ميزته عن بقية الفنون الأخرى، لتمتـعه بقيم جمالية وفل�سفية وفنية �سامية، نبعـت من قيم 
ومبادئ الدين الإ�سلامي الحنيف، ببـعده عـن تـ�سوير الأرواح، والعتماد على العنا�سر الهند�سية والنباتية المجردة 

والمحورة والكتابات العربية باأنواعها المختلفة، ال�سكل )42(.

�ل�صكل )42(: عنا�صر �لزخرفة �لاإ�صلامية.

ر�بط �لدر�س �لرقمي

www.ien.edu.sa
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خ�سائ�س الفن الاإ�سلامي: 
تختلف خ�سائ�س الفن الإ�سلامي باختلاف اأنواع الفن والع�سر والمكان ومع  ذلك فهناك �سفات م�ستركة فيه:

1- �سطحية الزخارف.
2- البعد عن الطبيعة.

3- التكرار.
4- الم�سحة الهند�سية.

5- تحويل الفن اإلى ثمين.
6- البعد عن الكائنات الحية. 

القواعد والاأ�س�س في الزخرفة:
ت�سمل الأعمال الزخرفية على مجموعة من القواعد والأ�س�س التي تخدم الغاية في التزيين والتجميل، ومنح 

الزخارف قيم فنية وجمالية، ومن هذه القواعد ما يلي: 
1- �لتو�زن: وهو بمعناه ال�سامل يعبر عن التكوين الفني المتكامل عن طريق حُ�سن توزيع العنا�سر، والوحدات، 
من  بد  ل  اأ�سا�سية  قاعدة  التوازن  ويعتبر  بها،  المحيطة  وبالفراغات  ببع�سها،  علاقاتها  وتنا�سق  والألــوان، 

توفرها في كل تكوين زخرفي اأو عمل فني تزييني.
2- �لتناظر �أو �لتماثل: الذي ينظم بع�س التكوينات الزخرفية بحيث ينطبق اأحد ن�سفيها على الآخر وذلك 

بوا�سطة م�ستقيم يدعى محور التناظر، والتناظر نوعان: التناظر الن�سفي والتناظر الكلي.
3- �لت�صعب: ويتجلى في الزخارف النباتية.

4- �لت�صابك: وهو اأحد مميزات الزخرفة العربية الإ�سلامية عبر تداخل الأ�سكال الهند�سية اأو تزهير وتوريق 
�سكل  على  النبات  من  �ساقين  التفاف  عبر  وذلك  متعاك�س  وت�سابك  التفاف  نوعين:  وهو  النباتية  الوحدات 

متعاك�س تتخلله الأوراق والأزهار.
5- �لتكر�ر: ويتم عبر تكرار عن�سر اأو وحدة زخرفية على نحو متوا�سل.

6- �لتنا�صب: بين العنا�سر واأجزائها وقد تجتمع هذه القواعد والأ�س�س جميعها في زخرفة �سطح ما اأو يتم تطبيق 

اأ�سلوب واحد منها، ومن هنا �سيتم اإلقاء ال�سوء على اأحد هذه الأ�س�س بالتو�سيح وال�سرح وهو الت�سعب.
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ويمكن م�ساهدة ذلك في كثير من الوحدات الطبيعية التي تنبثق اأجزاوؤها من نقطة واحدة كال�سبار وروؤو�س 
النخيل والزهور وذيول الطيور وغير ذلك اأو من خط  واحد كفروع الأ�سجار واأوراق النباتات واأجنحة الطيور وما �سابه.

�ل�صكل )43( : �لت�صعب.

مفهوم الت�سعب: 
يعتبر من القواعد المهمة والأ�سا�سية في الت�سميم الزخرفي وهو خروج الخطوط المتكونة من العنا�سر النباتية اأو 
الهند�سية من نقطة تعتبر محور اأو مركز الت�سميم اإلى الخارج وقد يكون هذا المحور نقطة اأو خط. مما يعطي اإح�سا�سًا 

بالليونة والحركة في الت�سميم، ال�سكل )43(.



3535

نقطة  الت�سميم من  فروع  اأو  الوحدة  اأجــزاء  فيه  تنبثق  اأ�سا�س توازني:  2- ت�سعب من نقطة على 
واحدة في و�سع يحقق التوازن في التوزيع ويمثل وحدة متوازنة من الأع�ساب في و�سع متوازن، ال�سكل )45(.

�ل�صكل )44(: �لت�صعب من نقطة في و�صع تماثلي.

ينق�سم الت�سعب كا�سطلاح فني اإلى اأربعة اأق�سام:
1-  ت�سعب من نقطة على اأ�سا�س تماثلي: وفيه يلاحظ انبثاق اأجزاء الوحدة اأو فروع الت�سميم من 
نقطة واحدة في و�سع تماثلي الذي يمثل بع�س اأنواع الأع�ساب التي ت�سعبت وحداتها المختلفة الأطوال من نقطة واحدة، 

ال�سكل )44(.

�ل�صكل )45(: �لت�صعب من نقطة و�صع يحقق �لتو�زن.
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3- ت�سعب من خط على اأ�سا�س تماثلي: وفيه تت�سل اأجزاء الوحدة اأو فروع الت�سميم بخط تتفرع منه 
في توزيع متماثل، ال�سكل )46(.

توزيعًا متوازنًا،  الت�سميم  اأو فروع  الوحدة  اأجزاء  تتوزع فيه  اأ�سا�س توازني:  4- ت�سعب من خط على 
ال�سكل )47(.

والتوازن: كا�سطلاح فني يطلق على الت�سميمات غير المتماثلة، التي ل تتقيد في تكوينها في و�سع خا�س، واإنما 
ترتكز على ح�سن وحداتها وتخطيطاتها، توزع توزيعًا جميلًا يتوقف نجاحه على �سلامة الذوق وح�سن الت�سميم.

�ل�صكل )46( 

�ل�صكل )47( 
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ويجوز الجمع بين نوعين اأو اأكثر من اأنواع الت�سعب في ت�سميم واحد، وهذا ن�ساهده في بع�س الوحدات الطبيعية فاإن 

الطيور تنبثق ذيولها من نقطة في حين اأن اأجنحتها يت�سعب ري�سها من خط، ال�سكل )48(، وكذلك  ال�ساأن في النخيل 

ا للت�سعب من نقطة في حين اأن ال�سعف يمثل الت�سعب من خط، ال�سكل )49(. مثلًا فاإن تاج النخلة يعطي تاأثيًرا عامًّ

�ل�صكل )49( 

�ل�صكل )48( 
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ن�صاط )1(:
نتاأمل النماذج  في ال�سكل )50(، ثم نحدد نوع الت�سعب الزخرفي في كل نموذج.

ن�صاط )2(:
نتاأمل، ثم نقارن بين ال�سكل )51(، وال�سكل )52( من حيث تاأثير الألوان على الزخرفة.

�ل�صكل )51( 

�ل�صكل )50( 

�ل�صكل )52( 

ت�سعب  من

................

ت�سعب  من

................

ت�سعب  من

................

ت�سعب  من

................
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ال�سكل )53( 

القيم الفنية والجمالية في الت�سعب من نقطة:
اعتمد الفنان الم�سلم في ت�سميماته الزخرفية النباتية على عنا�سر الطبيعة الم�ستمدة من النباتات المتوفرة حوله 

في الطبيعة؛ كالنخيل، حيث يتمثل ال�سكل الظاهري ل�سعف النخيل في محور جريدي ينتهي بنظام مراوحي يتلاحم 

فيه الخو�س من نقطة ات�ساله بالجريدة وحتى منت�سف طول الخو�سة تقريبًا، ثم تبداأ الخو�سات في النف�سال عن 

بع�سها، ال�سكل )53(. 
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 كما يتخذ النظام البنائي الخارجي ل�سعف النخيل ال�سكل المروحي تنبثق من مو�سع مركزي هو نقطة النمو، وتتجه 

اتجاهًا انت�ساريًّا م�سكلة خطوطًا م�ستقيمة متجاورة، �سيقة عند مركز العنق وتت�سع كلما اتجهنا اإلى اأعلى، كما تقترب 

تلك الهيئة من ال�سكل الدائري يعطي اإح�سا�س بالرفاهية والتحليق والنطلاق، كما اأن انبثاقه من نقطة يحقق انت�سارًا 

مت�سعًا ومتجهًا اإلى الأعلى، ال�سكل )54(.

�ل�صكل )54(

ن�صاط )3(:

نتحدث عن اأهمية الت�سعب الزخرفي كقيمة من القيم الفنية والجمالية التي يعتمد عليها الفن الزخرفي الإ�سلامي.
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ن�صاط )4(:

نتاأمل الت�سعب الزخرفي في ال�سكل )55(، ونحلل ما فيه من قيم فنية وجمالية من حيث:

● العنا�سر الزخرفية.

●  الألوان، )تنا�سقها، توزيعها، منا�سبتها(.

● نوع الت�سعب.

● علاقة العنا�سر ببع�سها داخل التكوين وتاآلفها.

● حركة العنا�سر.

�ل�صكل )55(
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�ل�صكل )56(

�ل�صكل )57(

ن�صاط )5(:
ن�سمم وحدة زخرفية مت�سعبة من نقطة، في ال�سكل )56(، ووحدة زخرفية مت�سعبة من خط، في ال�سكل )57(، ثم 

نلونها بالألوان المنا�سبة.
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ن�صاط )6(:
تناول الفنان الوحدة الزخرفية المت�سعبة، ال�سكل )58(، في زخرفة العديد من المنتجات باأ�ساليب مختلفة على 

خامات متنوعة مع الحفاظ على �سكل العن�سر الأ�سا�سي كما في ال�سكل )59، 60، 61، 62(، نختار وحدة زخرفية 

مت�سعبة ونوظفها على اأ�سطح مختلفة.

�ل�صكل )59(�ل�صكل )58(

�ل�صكل )62(�ل�صكل )61(�ل�صكل )60(



4444

�لت�صعب �لزخرفي على �أ�صطح متنوعة�لت�صعب �لزخرفي على �أ�صطح متنوعة

يعمد الفنان خلال الت�سميم اإلى الترتيب والتنظيم لعنا�سر الخط وال�سكل واللون والفراغ والكتلة في �سكل من 
اأن يتحكم في الت�سميم من  الأ�سكال، بحيث ي�سل اإلى الوحدة والن�سجام والتوازن لأي عمل فني، وي�ستطيع الفنان 
الزخرفية  والت�ساميم  التكوينات  معظم  وفي  التنفيذ.  وطريقة  الم�ستخدمة،  والأدوات  الخامات  طبيعة  معرفة  خلال 

ول �سيما النباتية منها ركز الفنان على 
اأ�س�س  من  هو  الــذي  الت�سعب  خا�سية 
الوحدة  تنطلق  ومنه  الزخرفة،  قواعد 
هذه  تتفرع  حيث  الــزخــرفي  والعن�سر 
الوحدات وتت�سعب من خطوط م�ستقيمة 
اإما  حلزونية  اأو  متعرجة  اأو  ومنحنية 
اأطــراف،  اأو من عدة  من طرف واحــد 

�ل�صكل )63(: وحدة زخرفية نباتية مت�صعبة. ال�سكلين )63( و )64(.

�ل�صكل )64(: زخرفة �لمنتجات و�لم�صغولات �لفنية بالوحد�ت �لمت�صعبة.

المو�سوع الثاني

ر�بط �لدر�س �لرقمي

www.ien.edu.sa
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ن�صاط )1(:

ونل�سقها  الت�سعب،  وفق خا�سية  الفنية زخرفت  والم�سغولت  المنتجات  بع�س  العنكبوتية عن  ال�سبكة  نبحث في 

داخل الم�ساحة.

وقد ا�ستخدم الفنان الم�سلم خا�سية التكرار، لتكرار الوحدة الزخرفية المت�سعبة فوق الأ�سطح المختلفة، والتكرار هو 

تلك الخا�سية التركيبية التي تحول الوحدة الب�سيطة في الن�سق اإلى وحدات اأكثر ذات قيمة جمالية، ال�سكل )65، 66(.

�ل�صكل )65(: وحدة زخرفية نباتية مت�صعبة.

�ل�صكل )66(: وحد�ت زخرفية مت�صعبة بالتكر�ر.
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وقد برع الفنان الم�سلم في ا�ستخدام اأنواع التكرار المختلفة، لما لها من اأهمية في تنوع بناء التكوينات الزخرفية، 

التكرار  المتوالد،  التكرار  المتبادل،  التكرار  المتعاك�س،  التكرار  العادي،  ياأتي: )التكرار  �سيوعًا ما  التكرار  اأنواع  واأكثر 

الدائري، التكرار المتناثر، التكرار المت�ساقط، التكرار المتدرج، .... وغيرها(.

ن�صاط )2(:
اأنواع من التكرار، كما في ال�سكل )67، 68، 69(، نتاأمل الأ�سكال جيدًا، ثم نكتب نوع  �سبق واأن در�سنا ثلاثة 

التكرار تحت كل �سكل.

�ل�صكل )68(: تكر�ر ............�ل�صكل )67(: تكر�ر ............

�ل�صكل )69(: تكر�ر ............

 نختار الإجابة من بين الأقوا�س ي�سمى التكرار الذي فيه تتجاور الوحدات الزخرفية في و�سع واحد منتظم ثابت ل 
يتغير �سكلها بـ)التكرار المتوالد، التكرار العادي، التكرار الدائري(.

 التكرار ................................. هو تكرار منتظم لوحدتين زخرفتين قد تـختلف عنا�سرها اأو تتفاوت في 
....................................
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1- التكرار المتناثر:

وفيه تمتد الوحدات الزخرفية متكررة بلا حدود. اأي في جميع التجاهات جانبًا بجانب اأو فوق بع�سها، ويكثر 

ا�ستخدامها في زخرفة الأقم�سة وورق الجدران والأر�سيات...  وغيرها.

ويمكن اأن ي�سمل تكوينها تكرارات عادية اأو معكو�سة اأو متبادلة اأو مت�ساقطة، ال�سكل )70(.

�ل�صكل )70(: �لتكر�ر �لمتناثر.

 التكرار ... وفيه تتجاور الوحدات الزخرفية في اأو�ساع مغايرة اإلى اأ�سفل واأعلى واإلى يمين و�سمال وفي تقابل اأو 
ت�ساد.
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2- التكرار المت�ساقط:

وي�سمل التكوينات الزخرفية، التي تتجاور وتتعاقب وحداتها بالتكرار المنثور على ال�سطوح الممتدة، حيث يمكن 

ت�ساقط �سفوف تكراراتها اأفقيًّا كترتيب اأحجار البناء، اأو راأ�سيًّا كما في زخرفة ال�ستر.

كان  اإذا  اأما  كليًّا،  الت�ساقط  �سمى  الوحدة  ت�سغله  الذي  الحد  ن�سف  الوحدات بمقدار  �سفوف  ت�ساقطت  واإذا 

ت�ساقطها بمقادير اأقل عرف بالت�ساقط الجزئي، ال�سكل )71(.

�ل�صكل )71(: �لتكر�ر �لمت�صاقط.



4949

3- التكرار المتدرج:  

وفيه ين�ساأ العن�سر الواحد �سغيًرا ثم متو�سطًا فكبيًرا و ينمو من ال�سغر اإلى الكبر بنف�س موا�سفات و�سفات 

العتدال حتى  اإلى  ال�سغر  يختلف من  اأو حجمه  م�ساحته  اأن  واحدًا  �سيئًا  والقيمة عدا  ال�سكل  ال�سغير في  العن�سر 

الكبر ومن ميزات هذا النوع اأنه يحوي التغير كالتكرار العادي ولكنه اأكثر حركة وحيوية وحياة، لذا يكون من المفيد 

ا�ستخدامه وا�سطة تغيير للتدرج في الم�ساحات والإيحاء بالعمق على م�سطح ال�سورة لذا ي�ستخدم في خلفيات الم�سرح 

ونوافذ العر�س، ال�سكل )72(.

�ل�صكل )72(: �لتكر�ر �لمتدرج.
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اإبداعي لتغطية الم�ساحات وال�سطوح المختلفة بزخارف متنوعة،  ا�ستخدم الفنان الم�سلم التكرار كاأ�سلوب ت�سكيلي 

ال�سكل )73، 74(، نتاأملها جيدًا، ثم نذكر.

�ل�صكل )74(�ل�صكل )73(

نوع ال�سطح المزخرف في ال�سكل )73(......................، وفي ال�سكل )74( ......................

الأ�سلوب الزخرفي الم�ستخدم في ال�سكل )73(.....................، وفي ال�سكل )74( ................

نوع التكرار الم�ستخدم في ال�سكل )73(.....................، وفي ال�سكل )74( .......................

ن�صاط )3(:
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اإذا توفرت لدينا  الأ�سطح المختلفة  الكثير من  المت�سعبة لزخرفة  الوحدة زخرفية  ونحن يمكننا ال�ستفادة من 

الأدوات المنا�سبة لكل �سطح.

نتعرف معًا على الخامات والأدوات التي نحتاجها لعمل بطاقة تهنئة، ال�سكل )75(. 

�لخطوة �لاأولى: ن�سف الوحدة الزخرفية المت�سعبة على ورق ال�سفاف.

�ل�صكل )75(:  �لخامات و�لاأدو�ت �للازمة لتنفيذ بطاقة تهنئة.
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�لخطوة �لثانية: نكرر بال�سفاف الوحدة الزخرفية على الورق باأحد اأنواع التكرار. 

�لخطوة �لثالثة: ن�ستخدم الألوان المائية والفر�ساة في تلوين الوحدة الزخرفية باألوان منا�سبة.

�لخطوة �لر�بعة: نثني الورق المزخرف اإلى الن�سف حتى نح�سل على بطاقة تهنئة للمنا�سبات.
نماذج اأخرى لبطاقات التهنئة، ال�سكل )76(: 

�ل�صكل )76( 
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ن�صاط )4(:
هناك اأ�سطح اأخرى يمكن زخرفتها بالت�سعب الزخرفي، ال�سكل )77، 78، 79(، نتاأملها جيدًا، ثم...

�ل�صكل )78( وحدة زخرفية مت�صعبة.�ل�صكل )77( وحدة زخرفية مت�صعبة. 

نعدد بع�س الأ�سطح الأخرى التي يمكن اأن نزخرفها بالت�سعب الزخرفي.

..................... -3 .................... -2 .................. -1

..................... -6 .................... -5 .................. -4

...................... -9 ................... -8 .................. -7

�ل�صكل )79(
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نكرر الوحدة الزخرفية المت�سعبة على �سطح اإطار ال�سورة باأحد اأنواع التكرار، ال�سكل )80(.

�ل�صكل )80( 
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تقويم الوحدةتقويم الوحدة

�سع علامة )✓( اأمام العبارة ال�سحيحة، وعلامة )✗( اأمام العبارة غير ال�سحيحة فيما ياأتي:

من خ�سائ�س الفن الإ�سلامي �سطحية الزخارف والبعد عن الطبيعة والتكرار والم�سحة الهند�سية وتحويل 

)     ( الفن اإلى ثمين والبعد عن الكائنات الحية.        

اعتمد الفنان الم�سلم في تق�سيماته الزخرفية النباتية على عنا�سر الطبيعة الم�ستمدة من النباتات المتوفرة 

)     ( حوله في الطبيعة.           

22

11

22

عدّد خ�سائ�س الفن الإ�سلامي.

 ..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

 ..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

اذكر اثنين من اأنواع التكرار لبناء التكوين في الت�سعب الزخرفي.

 ..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

اذكر قواعد واأ�س�س تكوين الزخرفة ذات قيم فنية وجمالية.

.............................................   .............................................    .............................................

  .............................................   ............................................
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33
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11

112233

22

22
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حدّد نوع الت�سعب في الزخارف الآتية، وهل هو من نقطة اأم من خط وهل هو تماثلي اأو توازني.

اأكثر ذات  اإلى وحدات  التن�سيق  الب�سيطة في  الوحدة  الوحدة الزخرفية هي تحول  التكرار في  خا�سية 

)     ( قيمة جمالية.           

اإن التكوينات والت�ساميم الزخرفية ول �سيما النباتية تعتمد على خا�سية الت�سعب الذي هو من اأ�س�س 

)     ( قواعد الزخرفة.           

33

44

33

.اأ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

............................................................................................................

............................................................................................................

............................................................................................................

ب

............................................................................................

............................................................................................

............................................................................................

ج



5757

مجال الطباعةمجال الطباعة
المو�سوعات المو�سوعات 

المو�سوع: الحفر والطباعة بالقوالب.
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           �لحفر و�لطباعة بالقو�لب            �لحفر و�لطباعة بالقو�لب )) �لاإعد�د و�لتنفيذ �لاإعد�د و�لتنفيذ((

مفهوم الطباعة بالقالب؟
اأو الوحدات ح�سب الت�سميم من الأماكن البارزة في  هو ا�ستخدام القوالب اليدوية كو�سيط لنقل اللون والزخارف 
القالب اإلى الأ�سطح المختلفة لزخرفتها بحيث يظل اللون مح�سورًا في الم�ساحة البارزة ول يتعداها اإلى الم�ساحات المجاورة.  

ت�سميم قالب الطباعة:
عبارة عن اأنموذج يتم اإعداده وفق ت�سميم خطي م�سبق على خامات مختلفة. حيث يتم حفر الت�سميم على 
خطوط الوحدة الم�سممة نف�سها بحيث تكون الخطوط محفورة واأعمق مما حولها، ويظهر التحبير على القالب 
كلياً و ل يمثل �سكلًا واأر�سية اإنما �سكل البارز والغائر. وذلك لكي ي�ستخدم كو�سيط لنقل المواد الملونة والأ�سباغ اإلى 

ال�سطح الذي يراد الطباعة عليه.
الت�سميم الخطي:

توظيفه على عدة  للاأ�سكال ويمكن  الأبعاد  لتحقيق  والكتل  والأج�سام  الأ�سكال  تفا�سيل  لإظهار  و�سيلة  الخط 
خامات ويعطي الخط اإيحاء بالبروز اأو الحركة من خلال التنوع، ويو�سح التنظيم الجيد للعن�سر، ويوؤثر عن�سر 

الخط في التكوين حيث يق�سم الفراغ ويظهر الأ�سكال و ين�سئ الم�ساحات. 
الخامات الم�ستخدمة لعمل القوالب:

يُ�سعب  الذي  الأمر  ال�سلبة؛  الطبيعية  وال�سخور من الخامات  والعظام،  ال�سخور  البدائي على  الإن�سان  حفر 
الورق  على  نقله  يتم  ثم  بالماء،  المبلل  والزيت  بالحبر  يغطى  �سطحها  على  المر�سوم  الت�سميم  وكان  عليها  الحفر 

بوا�سطة ال�سغط، ال�سكل )81(.
كما حفر على الفخار لعمل اأختام ل�سك العملات منذ اأقدم الع�سور التي عرف فيها الإن�سان الفن، ال�سكل )82(. 

ر�بط �لدر�س �لرقمي

www.ien.edu.sa
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�ل�صكل )81(: �لحفر و�لكتابة  على �ل�صخور.

�ل�صكل )82(: �أختام من �لفخار.

 وقد �ساع  قديًما الحفر على الخ�سب باأ�سلوب الغائر والبارز لتوفر الخامة في الطبيعية، ويعود تاريخ اأول �سورة على 

لوح خ�سبي محفور اإلى �سنة 868 ق. م وقد بداأت الطباعة بالأختام كما نعرفها اليوم، منذ حوالي 500 عام. قبل 

ذلك كان كل �سيء مقروء ين�سخ بخط اليد، اأو يحفر ويطبع على قوالب خ�سبية، ال�سكل )83(.

�ل�صكل )83(: قطع �لخ�صب و�لحفر عليه كقالب طباعة.
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 كما ا�ستخدم  الم�سريون القدماء و�سكان اآ�سيا قديًما النحا�س الأحمر الذي يتميز ب�سهولة الحفر عليه، وقد 

ا�ستخدم النحا�س الأ�سفر في القرون  الو�سطى وتعتبر المعادن من الخامات المميزة في الحفر لتما�سكها وقوة  مقاومتها، 

ال�سكل )84(.

 

وقد حدثت النتفا�سة في طباعة الحروف عندما طوّر "جوهان�س جوتنبرج " الألماني الحروف المتحركة حوالي 

عام 1440م، حيث عمد اإلى �سنع حروف معدنية منف�سلة، وبهذه الطريقة ا�ستطاع الطبّاع اأن يح�سل في وقت ق�سير 

."graphic art" على عدد وفير من الن�سخ المطبوعة لكتاب، مما �سهل طباعة الكتب باأ�سلوب

  "graphic art" ما هو فن الجرافيك؟

هو ن�سخ طبعات متماثلة من اأختام منقو�سة " كلي�سيه " حُفرت اأو خد�ست على اأ�سطح من الخ�سب اأو المعدن اأو 

اأي خامة يمكن الحفر عليها؛ للح�سول على م�ساحات بارزة وغائرة بت�سكيلات متنوعة على اأ�سطح الخامات المختلفة، 

وكان ال�سينيون هم ال�سباقون في عمل الزخارف الخا�سة بطباعة الأقم�سة في ال�سرق.   

�ل�صكل )84(: قطعة معدنية قديمة تم �لحفر عليها.
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الطباعة اليدوية بالقوالب:
تعد الطباعة بالقوالب فن من الفنون اليدوية القديمة وهي مكلفة وبطيئة ن�سبيًّا؛ ولذا ت�ستعمل هذه الطريقة 

في البلاد التي تكون فيها تكاليف العمالة منخف�سة؛ حيث يرغب بع�س الهواة وجامعي التحف في اقتناء اأعمال فنية 

اأ�سلية بعيدة ال�سعور عن  الآلية، ومن مميزات هذه الطريقة اإمكانية ا�ستعمال عدد كبير من القوالب في الت�سميم 

وقد ي�سل عدد  الثمن،  قيمة وغالية  المطبوعة  القطعة  بالت�سميم كانت  الموجودة  الألوان  زاد عدد  وكلما  الواحد، 

القوالب التي ت�ستعمل لت�سميم واحد )80( قالبًا لكل قالب لون مختلف مما ي�ساعد على عدم اختلاط الألوان؛ 

اأولً حفر ال�سكل المطلوب على القوالب  األوان نظيفة، ولعمل هذا النوع من الطباعة يجب  وبالتالي الح�سول على 

الخ�سبية اأو المعدنية، ثم يغم�س القالب في  معجون ال�سبغة، وعند الطبع يثبت القالب في المكان المخ�س�س له على 

القما�س وي�ستعان بال�سغط عليه باآلت خا�سة، ثم يتم نقل اللون من القالب للقما�س ويرفع القالب كل مرة ويغم�س 

في معجون اللون.
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ن�صاط )1(:

فلنعلل معًا الأ�سباب التي توؤدي  اإلى بطء عمليات الطباعة اليدوية بالقالب. 

تطور فن الطباعة بالقوالب:  
كانت الطباعة بالقوالب الخ�سبية هي ال�سائدة في القرن الخام�س ع�سر ميلاديًّا، حيث كانت تطبع بها الكتب 

باأ�سلوب يدوي بدائي ب�سيط، وفي بداية القرن ال�سابع ع�سر للميلاد ظهرت حركة فنية ت�سويرية برع فيها اليابانيون 

"الر�سم" ومعناه )الطباعة بر�سوم بارزة( وفيه يقوم الفنان بر�سم لوحاته على اأوراق �سفافة يتم  تقوم على اأ�سلوب 

الورق.  األواح خ�سبية وطباعتها على  الر�سومات على  يتم نحت  ثم  الأ�سجار،  األواح من خ�سب  اأخرى على  نقلها مرة 

وكانت معظمها م�ساهد من الحياة اليومية اإلى جانب الر�سومات التقليدية وتم تطوير هذا الأ�سلوب للطباعة باأكثر من 

لون  حيث ظلت هذه الطريقة مزدهرة حتى نهاية القرن التا�سع ع�سر، ال�سكل )85(.

�ل�صكل )85(: منظر طبيعي بطريقة �لر�صم �ليابانية.



6363

وقد اأثرت هذه المدر�سة في فنانين كبار من المدر�سة الغربية )فان جوخ، مونيه، مانيه، دوغا، رونوار وغيرهم(، وكانت 

�سببًا في ظهور حركة فنية جديدة انت�سرت في فرن�سا ت�سمى )Japonisme( وبداأ ا�ستخدام م�سمع اللاينوليم عام 

م�سمع  ا�ستعمل  من  اأول  وكانا  القنطرة،  جماعة  ع�سوي  )كير�سز(  وزميله  بلييل(  )فرتز  الفنانين  يد  على  1906م 

برز  كما   ،)86( ال�سكل  )فازريلي(،  مثل  الفنانين  من  كثير  ذلك  بعد  ا�ستخدمه  ثم  للطباعة،  كو�سيط  اللاينوليم 

)بيكا�سو(، ال�سكل )87(، و)كاندن�سكي( و)هنري ماتي�س( في الحفر على اللاينوليم لفترة، ليعود ويظهر مرة اأخرى 

في القرن الع�سرين بدلً من القالب الخ�سبي في عام 1950 م، ال�سكل )88(. 

�ل�صكل )86(: لوحة �لحمار �لوح�صي »لفازريلي«.

�ل�صكل)88(: �لتاأكيد على �لخطوط عند �لحفر 
على �للاينو.

�ل�صكل)87(: لوحة بيكا�صو.
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ن�صاط )2(:
ظهرت طباعة القوالب في عهد الفاطميين وا�ستُخدمت لتزيين المن�سوجات على �سكل اأختام" كلي�سه" محفورة من 
الخ�سب بطريقة البارز والغائر باأ�سكال هند�سية ونباتية وبع�س الكتابات الكوفية من خلال الإنترنت فلنبحث عن �سور 

هذه  المن�سوجات.  

الخ�سائ�س العامة للخامات الم�ستخدمة في عمل القوالب الخا�سة بالطباعة: 
1-  اأن تكون مرنة لدنة وقابلة للحفر.

2- اأن تكون اأ�سطحها م�ستوية وناعمة.  
3- اأن يكون �سطحها غير م�سامي لي�ساعد على ت�سريب اللون.

ن�صاط )3(:
عند اإعداد قالب خ�سبي للطباعة به من ال�سروري اأن يكون الحفر في 

اتجاه األياف القطعة الخ�سبية  فلنعلل ال�سبب؟

الخامات والأدوات الم�ستخدمة لعمل القالب: تعتبر الخامة  هي الو�سيط المادي الذي ي�ستخدم لعمل القوالب لنقل 
اللون على الأ�سطح الطباعية، وبعد اأن تعرف الإن�سان على الطباعة بالقالب فكر في تجريب خامات جديدة من البيئة 
مثل  الأ�سهل في الحفر  والأ�سطح  وقوالب الج�س  اللين  قوالب الخ�سب  مثل  به، فحفر على خامات مختلفة  المحيطة 
ال�سل�سال الحراري والجلد والعجائن باأنواعها وال�سمع وال�سابون و�سرائح م�سمع الأر�سيات، ونظرًا لحاجة الإن�سان 
القوالب  لعمل  المخ�س�سة  اللاينوليم  العملية ف�سنع قطع  ت�ساعده على هذه  ا�ستخدام خامات  الطباعة فكر في  اإلى 

ا لإعداد قوالب الطباعة. الزخرفية وهو نوع من الم�سمع يُ�سنع خ�سي�سً

�ل�صكل)89(: قطعة قما�س من �لكتان عليها 
زخارف مطبوعة من  �لع�صر �لفاطمي.
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لنتعرف على الخامات والأدوات ال�سرورية لعمل قوالب الطباعة؟

�سالحة  اأخرى  خامة  اأي  اأو  مقوى،  ورق  اأو  قما�س  بلتة،  رول،  الطباعة،  األوان  الحفر،  اأدوات  اللاينوليم، 

للطباعة فوقها كالجلود اأو ورق البردي اأو غير ذلك، ال�سكل )90(.

اللاينوليم: عبارة عن خامة من البلا�ستيك مطاطي الم�سنع لها �سطح اأمل�س م�ستوي ال�سطح ويوجد منه 
نوعين: 

النوع الاأول: �سميك غالبًا ما يكون لونه اأخ�سر له �سطح اأمل�س  ويتميز ب�سهولة الحفر عليه، وهو رخي�س 
الثمن ل ي�ستغرق العمل به وقت طويل اإل اأن عيبه اأن �سطحه الأمل�س ل يت�سرب اللون تمامًا مما قد يعطي نتائج 

لي�ست جيدة تمامًا، ال�سكل )91(.
عليه،  الحفر  عند  اأكثر  ووقت  يتطلب جهد  النوع   وهذا  ن�سبيًّا  �سلب  و�سطحه  بني  لون  له  الثاني:  النوع 
كما يتطلب الدقة والنتباه المتناهي في الحفر، ويتميز باأن جزيئات �سطحه قابلة للت�سريب مما ي�ساعد على 

امت�سا�س اللون وبالتالي اإعطاء نتائج جيدة، ال�سكل )92(.

�ل�صكل )90( �لخامات �للازمة للطباعة بالقالب.
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�ل�صكل )93(: �لدُفر �لم�صتخدمة عند �لحفر.    

1- اأنوا ع الدُفر الم�ستخدمة عند الحفر على اللاينوليم:
قد ل يختلف المقب�س كثيًرا في دفر الحفر، ولكن يوجد اأنواع كثيرة باأ�سكال مختلفة ومتعددة يمكن تغيير راأ�سه 

ويطلق عليه م�سمى �سلاح.

 ويختلف باختلاف المكان الذي ي�ستخدم فيه على الت�سميم، ال�سكل )93(. 

  

مقب�س �لدفر    

ت�صتخدم  للحفر  للدفر  �أ�صنان مختلفة 
ح�صب �لت�صميم

�ل�صكل )92(: قطع �للاينو �لبني.�ل�صكل )91(: قطع �للاينو �لاأخ�صر.
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2- اأنواع الاألوان:
 توجداأنواع مختلفة من األوان الطباعة:

1- الاألوان المائية: منها األوان الإكريلك وهي �سميكة نوعًا ما و�سريعة الجفاف.

2- األوان الزيت: وتتميز باأنها ل تجف ب�سرعة؛ مما ي�ساعد على اأن تتاح فر�سة اأكبر لمزج الألوان ون�سرها 

على ال�سطح المحفور، ال�سكل )94(.  

فلنفكر معًا اأيهما اأف�سل في ال�ستعمال عند الطباعة على القالب المحفور بالألوان المائية �سريعة الجفاف، اأم 

الألوان الزيتية التي يمكن اأن نكرر بها الطباعة اأكثر من مرة نظرًا لعدم الجفاف ال�سريع ولماذا؟

نلاحظ اأن نوع اللون الم�ستخدم، يختلف باختلاف خامة القالب للح�سول على نتائج جيدة عند ا�ستخدام اللون 

في طباعة القالب.

�ل�صكل )94(: �لاألو�ن �لم�صتخدمة في �لطباعة.

ن�صاط )4(:
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عجلة توزيع اللون:

يمكننا ا�ستخدام عجلة توزيع اللون كقالب باإ�سافة ال�سريط اللا�سق اإليها للح�سول على طباعة منتظمة، ال�سكل )96(. 

�ل�صكل )95(: عجلة توزيع �للون.

�ل�صكل )96(: ��صتخد�م عجلة �لتلوين كقالب.
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�ل�صكل )97(: ملام�س مختلفة لعجلة �لتلوين.

ن�صاط )5(:
من خلال ال�سورة في ال�سكل )97(، فلنفكر معًا في اأ�سكال جديدة  يمكن ا�ستخدامها على عجلة التلوين  لعمل 

ملام�س واأ�سكال مختلفة؟ 

اأولًا: الحفر على اللاينو:

�ل�صكل )98(: ت�صميمات خطية حرة ي�صهل حفرها على �لقو�لب.
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عند ا�ستخدام الدفر يكون اتجاه ال�سلاح اإلى الأمام بعيدًا عن الوجه والأيدي لل�سلامة.

ننقل اللون إلى سطح اللاينو
الذي قمنا بالحفر عليها باستخدام فرشاة مناسبة

أو رولة، ونتأكد أننا قمنا بتعبئة السطح كاملًا
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الحفر والطباعة على الفلين الم�سغوط:
)1( نر�سم الت�سميم على الفلين با�ستخدام قلم الر�سا�س.

)2( التاأكيد على التفا�سيل التي يجب اأن تحدد في الر�سم بال�سغط على الر�سم بقوة لترك اأثر غائر على الفلين. 

نضع القالب على سطح الطباعة أو العكس )حسب حجم كل 
منهما( مع مراعاة تثبيت القالب الأسفل على طاولة العمل، ثم 

نضغط على القالب أو السطح ]حسب الأعلى منهما[ باستخدام 
أداة مناسبة كالمدق )مطرقة خشبية( أو ملعقة مثلًا

ثم نرفع السطح أو لوح الطباعة باتجاه واحد 
كي لا تمتزج الألوان ومن ثم نتركه حتى يجف

ويمكن الطباعة بأكثر من لون
بحيث يكون قالب لكل لون أو نقوم بتنظيف 

وغسل القالب بحيث لا يتبقى من اللون 
السابق أي تأثير
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)3( ا�ستخدام عجلة التلوين على الر�سم باللون المرغوب.

 )4( تجهيز ال�سطح المراد الطباعة عليه ونحدد المكان الذي �ستتم الطباعة عليه.  

 )5( ن�سع الت�سميم على ال�سطح الذي �سنطبع عليه مع التاأكيد بال�سغط.

            عدم العك�س عند نقل الت�سميم على القالب لأن  الت�سميم المطبوع يكون معكو�سًا.
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)6( النتيجة النهائية للطباعة با�ستخدام الفلين. 

الطباعة بقالب اللاينوليم.....
)1( بعد اأن نجهز القالب ونختاراللون الذي نرغب به. 

)2( نمرر عجلة اللون على الت�سميم المعد م�سبقًا.  

)3( نقلب القالب على ال�سطح المعد للطباعة بحر�س وعناية. 
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)4( نتابع الطباعة بالأ�سلوب الذي نرغب به على اأ�سطح مختلفة.

يمكننا كذلك اختيار خامات بديلة يمكن الحفر عليها ب�سهولة.

ال�سل�سال الحراري خامة بديلة ي�سهل الحفر عليها، ال�سكل )100(.

�ل�صكل )100(: قالب �ل�صل�صال �لحر�ري.

)5( يمكننا توظيف الطباعة بال�سكل الذي نرغب، ال�سكل )99(. 

�ل�صكل )99(.
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الجب�س من الخامات البديلة التي ي�سهل الحفر عليها، ال�سكل )101(.

م�ستهلكات ورق الكرتون ال�سميك يعتبر خامة ي�سهل الحفر بالر�سم عليها ثم اإزالة اأجزاء من الأوراق ليتكون 

لدينا قالب بارز وغائر، ال�سكل )102(.  

ن�صاط )6(:

فلنلاحظ  الم�سغوط  والفلين  الأ�سفنج  المثال  �سبيل  على  عليها  الحفر  ي�سهل  بديلة  خامات  في  معًا  فكرنا  هلا 
الخامة والأداة، ال�سكل )103(، )104(.

                 

�ل�صكل )101( : قالب �ل�صل�صال �لحر�ري.

�ل�صكل )102( 

�ل�صكل )104(�ل�صكل )103(
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قواعد عامة لعمل قوالب الحفر:
اأولً: نختار الخامة التي نرغب العمل بها، ثم نر�سم عليها ال�سكل الذي نريد على ورق �سفاف بوا�سطة القلم.

نر�عي عند �لر�صم �لب�صاطة و�لبعد عن �لتفا�صيل �لكثيرة.

ثانيًا: نعمل على اإبراز ال�سكل بال�سغط عليه بوا�سطة القلم على الأر�سية الموجودة حول الر�سم اإلى اأ�سفل لي�سبح 

ال�سكل بارزًا عن الأر�سية.  

يجب �لتحديد على �ل�صكل بحذر حتى لا نخرج عن حدود �ل�صكل.

ثالثًا: نقوم بتحبير الأجزاء البارزة من الت�سميم بتوزيع الألوان  المنا�سبة  للخامة با�ستخدام عجلة التلوين.

فلنتذكر عند الحفر والتلوين اأن الأجزاء البارزة هي التي تطبع الألوان اأما الأجزاء الغائرة فهي الأر�سية.
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رابعًا: ن�سغط بالقالب على الورق فيترك اأثرًا م�سابه لطبيعة ال�سطح المحبر مقلوبًا. 

 نر�عي عند نقل �لت�صميم على خامة �لقالب �أن يكون بالمقلوب خا�صة �إذ� كان �لت�صميم يت�صمن زخارف 
كتابية، �صكل )105(.

�ل�صكل )105(: مر�عاة  نقل �لت�صميم مقلوبًا عندما يكون كتابيًّا.

 يكفي �ل�صغط باليد على �لقالب جيدً� عند �لطباعة فوق �لورق.

اأما عند الطباعة على القما�س فهناك عدة خطوات:

1- نغ�سل القما�س ونكويه ونفرده على طاولة مغطاة باللباد.

2- ن�سد القما�س من اللباد ونثبته بالدبابي�س تثبيتًا جيدًا من جميع الجهات.

3- نحدد المكان الذي نرغب الطباعة فيه بدقة ثم ن�سع قالب الطباعة بحيث يلام�س ال�سكل البارز الملون �سطح القما�س. 

4- نكرر الدق في كل اتجاه فوق قالب الطباعة حتى ن�سمن اأن جميع ال�سكل قد طبع فوق القما�س.

5- يمكن تكرار دهن ال�سكل باللون وطباعته بنف�س الطريقة مع النتباه لكمية الكثافة في اللون وال�سغط بنف�س الأ�سلوب.
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يمكننا الح�سول على تكوين زخرفي مبتكر بتكرار ال�سكل اأو الوحدة الزخرفية بلون واحد اأو باألوان مختلفة 

عدة مرات ح�سب الت�سميم ال�سكل ولكي تطبع ال�سورة بعدة األوان يجب اأن يقطع الفنان قطعة مختلفة لكل لون، 

ال�سكل )106(.    

�ل�صكل )106(: تكوين زخرفي مبتكر بتكر�ر �لوحدة �لزخرفية بلون و�حد �أو باألو�ن مختلفة.

نماذج طباعة بقوالب متنوعة لفنانين ت�سكيلين من العالم العربي، )107،  108، 109(.

�ل�صكل )107(: لوحات للفنانة  �لم�صرية �أميرة قطب.



�ل�صكل )109(: لوحات حفر على قو�لب مختلفة  للفنان  �لبحريني عبا�س يو�صف.  8080

�ل�صكل )108(: لوحات طباعة للفنان �ل�صعودي �أحمد �لبار.
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 اإح�سان طالب في ال�سف ال�ساد�س، تعلم مع معلمه في المدر�سة كيف يحفر، وكيف يطبع على قالب من ال�سل�سال 

الحراري؟

لنتابع معًا كيف يعمل اإح�سان:

 اإح�سان يجهز الاأدوات ال�سرورية وهي:
)اأ( �سل�سال حراري، األوان، عجلة التلوين، اأقلام جافة براأ�س مدبب، ت�سميم خطي ب�سيط.  

)ب( قام  اإح�سان بتحديد الت�سميم على ال�سل�سال الحراري بعد �سف الت�سميم عليه وال�سغط بقوة على حدود الت�سميم.

ل�صمان مرونة �ل�صل�صال �لحر�ري وت�صهيل فرده يدهن �إح�صان يده بقليل من �لفازلين �أو �لماء.  
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)ج( يبداأ بتوزيع اللون على القالب بالفر�ساة، ثم يزيل اللون الزائد با�ستخدام عجلة التلوين.

)د( القالب الآن جاهز للطباعة به،  يحدد مكان الطباعة، ثم يرفع القالب ببطء حتى ل يتحرك وي�سغط بيده على 

القالب، ثم يقلبه بحر�س في المكان المحدد. 
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)هـ( يرفع الورقة ببطء ويكرر العملية ح�سب رغبته.

وظّف اإح�سان طباعته كاإطار �سورة، ال�سكل )110(: 

 

والآن هل تحب اأن نقوم بتجربة الطباعة بالقالب كما قام بها اإح�سان؟

�ل�صكل )110( توظيف �لطباعة.



8484

تقويم الوحدة

�سع علامة )✓( اأمام العبارة ال�سحيحة، وعلامة )✗( اأمام العبارة غير ال�سحيحة فيما ياأتي:

)    ( يعود تاريخ اأول �سورة للطباعة على لوح خ�سبي محفور اإلى �سنة 868 ق.م.   

)    ( ي�ساعدنا فن الجرافيك في الح�سول على ن�سخ متعددة من نف�س ال�سكل.   

)    ( يجب اأن يكون �سطح القالب متعرج وخ�سن.       

)    ( تعتبر الألوان الخ�سبية منا�سبة للطباعة.       

)    ( ا�ستُخدم اللاينوليم بدلً من القالب الخ�سبي في عام 1950م.   

11

11

22

44

33

55

عرّف كلّا من:

اللاينوليم: ............................................................................................................................................. 

فن الجرافيك: ........................................................................................................................................

33

11

22

اأكمل العبارات الآتية بالكلمات المنا�سبة:

توجد اأنواع مختلفة من األوان الطباعة وهي ................................................ و ................................................ .

من الخامات والأدوات ال�سرورية لعمل قوالب الطباعة اأدوات الحفر، و................................................................ األوان 

الطباعة، و................................................ و ................................................ .

44

11

22

اذكر الخ�سائ�س العامة للخامات الم�ستخدمة في عمل القوالب الخا�سة بالطباعة:

 ..............................................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................

 ..............................................................................................................................................................

22

اأ

ب

ج



8585

مجال الخزفمجال الخزف
المو�سوعات المو�سوعات 

المو�سوع الاأول: ت�سكيل اآنية خزفية منتظمة ال�سكل.
المو�سوع الثاني: تكوينات غائرة على �سطح الطينية 

المتجلدة.
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الفخار والخزف:
يعتبر الفخار والخزف من اأرقى الفنون التي عرفها الإن�سان عبر الح�سارات المختلفة.

طبيعية  جديدة  �سفات  ويكت�سب  جفافه  بعد  النار  في  اأحُــرق  ثم  الطين،  من  نع  �سُ ما  هو  بالفخار  ويق�سد 

وكيميائية، ويتغير لونه ويتحول اإلى ج�سم �سلب م�سامي له رنين و ل يمكن اإرجاعه اإلى الحالة الطينية اللازبة مرة 

اأخرى لفقدانه ماء التحاد ب�سبب الحريق، ال�سكل )111(.

وي�سبح الفخار خزفًا عند طلاء اأو تغطية المنتج الفخاري )الطين المحروق( بطبقة رقيقة من مادة زجاجية ن�سميها 

الطلاء الزجاجي )الجليز(، ثم نحرقها مرة ثانية حتى ين�سج الجليز وين�سهر ويلت�سق بالج�سم الفخاري، فتغلق الم�سام 

وي�سبح لمعًا ويكت�سب المنتج بريقًا وجمالً. وفي هذه الحالة نطلق على القطعة الجديدة كلمة خزف، ال�سكل )112(.

     

�ل�صكل )111(: �لفخار.

ت�صكيل �آنية خزفية منتظمة �ل�صكلت�صكيل �آنية خزفية منتظمة �ل�صكل

المو�سوع الاأول

ر�بط �لدر�س �لرقمي

www.ien.edu.sa
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يعتبر فن الخزف من الفنون الت�سكيلية الهامة في حياة النا�س على مدى الع�سور، لما يحتوي من جوانب وظيفية 

نفعية، بالإ�سافة اإلى القيم الفنية والتذوقية والجمالية التي تحملها المنتجات الخزفية، ال�سكل )113(.

    

ويعتمد الخزف في اإنتاجه على خامة الطين، التي ل غني للخزاف عنه؛ لما له من ا�ستخدامات وا�سعة في مجال 

الخزف، فالمنتج الخزفي ل يكون خزفًا اإل والطين اأ�سا�س تكوينه وبناءه الوظيفي والجمالي.

�ل�صكل )112(: �لخزف.

�ل�صكل )113(: �لمنتجات �لخزفية.

�لاإناء بعد �لطلاء �لزجاجي )�لجليز(
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ما هي الطينة؟
اأ�سيلة،  اأنواع معينة من �سخور  وانحلال  تفكك  نا�سئة عن  بل  اأ�سيلة  لي�ست  لدنة  الطينة عبارة عن مادة غروية 

الأ�سا�سية  والعنا�سر  الفل�سبارية،  ال�سخور  في  التعرية  عوامل  بتاأثير  وتتكون  الأر�ــس،  م�سدرها  طبيعية  خامة  وهي 

اأثناء تكويناتها مواد  اأنواع الطين هي: )ال�سيليكا، الألومينا الماء متحدة معًا اتحادًا طبيعيًّا(، ثم يختلط بها  لجميع 

اأخرى تجعلها قابله للذوبان في الماء، وقابلة للت�سكيل، وتحدد تقبلها لنوع الطلاءات الزجاجية، ون�سبة تحملها لدرجات 

الحرارة العالية، وهذه المواد مثل  الحديد والمنجنيز وال�سليكا والجير والألومنيا وال�سودا وغيرها. 

خوا�س الطينة ال�سالحة لعملية الخزف:
 اأن تكون ناعمة الملم�س ل تت�سقق بعد الجفاف، لينة عند ال�سغط عليها.. تتحمل درجات الحرارة العالية، تتحلل 

ب�سهولة في الماء ول تعود لحالتها الأولى بعد حرقها )الحريق الأول(، ولها �سفة المرونة اأو اللزوبة، كما ورد في الآية 

} )1(، واللزوبة تعني التما�سك و�سعوبة  الكريمة {

النقطاع بمعنى المطاطية.  

والطينات الم�ستخدمة في الخزف لها م�سميات، ولها اأنواع عدة منها: الطينة الجيرية والطينة ال�سل�سالية والطينة 

الكاولينية، والطينة الحرارية، ال�سكل )114(.

   

�ل�صكل )114(

)1( �سورة ال�سافات الآية: 11.
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والطينة الم�ستخدمة في المدار�س هي " الطينة ال�سل�سالية "  لأنها اأرخ�س الأنواع واأوفرها وتوجد على اأ�سطح 

الجبال المنحدرة وبع�س الأودية التي تتر�سب فيها المياه، وتتميز بنعومتها وليونتها وقوة تما�سكها، وتتحمل درجات 

الحرارة  العالية. وتحتوي على مواد معدنية مع ن�سبة متزايدة من اأك�سيد الحديد والذي يعطيها اللون الأحمر. 

ويكون لونها رمادي اإذا زادت ن�سبة الحديد والمنجنيز، ال�سكل )115(. ف�سبحان الله ما اأكرمه واأعظمه اإذ �سخر 

كل ما في الكون لينتفع الإن�سان به.

  

وت�سنع الطينات وتباع في الأ�سواق على الهيئات والأ�سكال الآتية: اأكيا�س بها بودرة طينية ناعمة، كتل طينية 

داخل اأكيا�س بلا�ستيك، ال�سكل )116(.

تجهيز الطينات:

تعتبر عملية تح�سير وتجهيز الطينة من اأهم العمليات الموؤثرة في �سفات المنتج الخزفي، لذلك ل بد من اتباع 

الخطوات الآتية في تح�سيرها حتى نح�سل على طينة جيدة  للت�سكيل.

�ل�صكل )116(

�ل�صكل )115( 
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بعجلة  ونطحنها  ننعمها،  ثم  ال�سورة )1(،  كما في  بالمطرقة،  كتل  �سكل  التي على  الطينة  ندق  �لاأولى:  �لخطوة 

الفرد، كما في ال�سورة )2(، وننخلها بمنخل ل�ستبعاد ال�سوائب، كما في ال�سورة )3(.  
�لخطوة �لثانية: ن�سع الطين المنخول في وعاء من البلا�ستيك، كما في ال�سورة )4(، ثم ن�سيف الماء على الطين 

المنخول لم�ستوى الغمر ويكون اأعلى بحوالي )7�سم(، ويترك لمدة )3( اأيام لتتمكن جزيئاتها من الت�سبع بالماء وت�سمى هذه 
الطريقة )بالتخمير(، كما في ال�سورة )5(.

ثم تخل�س الطينة من الأملاح وذلك ب�سكب الماء من اأعلى الطينة المخمرة قبل تحريكها، ثم اإ�سافة ماء مرة اأخرى 
وتحريكها وتكرار هذه العملية عدة مرات.

  

�ل�صورة )3(�ل�صورة )2(�ل�صورة )1(

�ل�صورة )5(�ل�صورة )4(
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�لخطوة �لخام�صة: نعجن الطينة جيدًا بالأيدي 

الهواء  فقاعات  من  خالية  متجان�سة  ت�سبح  حتى 

في  الخزفية  القطع  وك�سر  ت�سقق  اإلى  ــوؤدي  ت التي 

الت�سوية، كما في ال�سورة )9(، ونحفظها في درجة 

رطوبة منا�سبة اأو تغطيتها بالخي�س المبلل، اأو تغليفها 

بعازل من البلا�ستيك، كما في ال�سورة )10(.

�لخطوة �لثالثة: نقلب الطينة 

جيدًا لت�سبح ذات قوام واحد، ثم 

ن�سفيها بم�سفاة خا�سة، كما في 

ال�سورتين )6( و)7(.

اأحوا�س،  في  الم�سفاة  الطين  ن�سع  �لــر�بــعــة:  �لخــطــوة 
ويعر�س لل�سم�س والهواء للتخل�س من الماء الزائد عن طريق 
التبخر الطبيعي، ويقلب يوميًّا حتى يخرج الماء الزائد منه، 

كما في ال�سورة )8(.  

�ل�صورة )6(

�ل�صورة )8(

�ل�صورة )10(�ل�صورة )9(

�ل�صورة )7(
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طرق الت�سكيل:

تتعدد طرق الت�سكيل اليدوي، وتختلف اأ�ساليب التنفيذ ح�سب الت�سميم وفكرة  المو�سوع، وينق�سم الت�سكيل اليدوي 

الت�سكيل بالحبال   بال�سريحة،  الت�سكيل  تقنيات منها:  والذي ي�سم عدة  المبا�سر  الت�سكيل  اإلى ق�سمين رئي�سين هما: 

ال�سغط في الكتلة، الت�سكيل بعجلة الخزاف... وغيرها، ال�سكل )117(.

�لت�صكيل بالحبال                                 �لت�صكيل بال�صريحة                                �لت�صكيل بال�صغط                          �لت�صكيل بالعجلة
�ل�صكل )117(

اأما الق�سم الثاني فهو الت�سكيل الغير مبا�سر ويندرج تحته عدة تقنيات مثل ال�سب في القالب، ال�سغط في القالب، 

الت�سكيل فوق القالب، ال�سكل )118(. 

�ل�صب في �لقالب                         �ل�صغط في �لقالب                     �لت�صكيل في �لقالب
�ل�صكل )118(: �لت�صكيل �لغير مبا�صر.
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الخزاف  عند  الإبــداع  عملية  تظهر  التي  الب�سيطة  الطرق  من  مبا�سر  والغير  المبا�سر  اليدوي  الت�سكيل  ويعد 

وت�ساعده في اإنتاج اأعمال خزفية متنوعة منتظمة ال�سكل، ال�سكل )119(، وغير منتظمة، ال�سكل )120(.

ن�صاط )1(:

نتاأمل ال�سكلين )119، 120(، وندوّن الفرق بين ال�سكل المنتظم وال�سكل غير المنتظم.

      ال�سكل المنتظم                                              ال�سكل غير المنتظم

...............................       ...............................

...............................         ...............................

�ل�صكل )119( : �أعمال خزفية منتظمة �ل�صكل.

�ل�صكل )120( : �أعمال خزفية غير منتظمة �ل�صكل. 
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وقد برع الخزاف ال�سعبي ال�سعودي في كثير من مناطق المملكة العربية ال�سعودية في اإنتاج اأواني خزفية منتظمة 

ال�سكل لأغرا�س مختلفة منها ما هو لحفظ الأغذية اأو لحفظ الماء اأو للزينة اأو الطبخ، ال�سكل )121(.

                    زير و�صر�ب لحفظ �لماء.                                            �إناء لحفظ �لقهوة وفناجين ت�صتخدم في �صرب �لقهوة.

دورق لحفظ �لزمزم.                                                مركن زرع.                                                     برطمان لحفظ �لطعام.

�ل�صكل )121( بع�س �لاأعمال خزفية من �لتر�ث �ل�صعبي �ل�صعودية.
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وقد ا�ستمد الخزاف ال�سعبي هيئة الأواني المنتظمة ال�سكل من الأ�سكال الهند�سية مثل: )الم�ستطيل، المربع، 

الأ�سطواني، المخروطي،  الدائرة(.

وعندما نتاأمل الإناء الفخاري ال�سعبي في ال�سكل )122(، نجد اأنه مكوّن من 

ثلاثة اأ�سكال هند�سية وهي:

امتدت  اإذا  القاعدة  ويت�سح �سغرها عن  اأ�سطوانة،  الفوهة عبارة عن   -1

خطوطها باتجاه القاعدة، ال�سكل )122: اأ(.

ال�سفلي  الجــزء  عند  الكرة  امتلاء  يزيد  كــروي  �سبه  فهو  الإنــاء  ج�سم   -2

علوي  ن�سفين،  اإلى  الج�سم  يف�سل  الكرة  قطر  اأن  كما  القاعدة.  من  بالقرب 

وي�سمل  الأكتاف واإن كانت م�سحوبة باتجاه القاعدة، ون�سف �سفلي ي�سمل قمة 

التحدب لل�سكل والقاعدة، ال�سكل )122:اأ(.

3- القاعدة عبارة عن مخروط اإذا امتدت خطوط من خارجها اإلى داخل 

الإناء تكون مخروط �سغير راأ�سه اإلى الأعلى يقع في منت�سف الإناء، يم�س وتر 

الدائرة المكونة للج�سم، ال�سكل )122:اأ(. 

النفعية  الأغرا�س  متنوعة  خزفية  اأعمال  ال�سعودي  ال�سعبي  الخزاف  ينتج 

البنائية  الأ�س�س  عن  نتحدث  ثم  جيدًا،  نتاأملها   ،)123( ال�سكل  والجمالية. 

الهند�سية المكون منها كل �سكل.

�ل�صكل )122(

�ل�صكل )122:�أ(

ن�صاط )2(: 
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.................................................................................................................

.................................................................................................................

.................................................................................................................

.................................................................................................................

.................................................................................................................

.................................................................................................................

.................................................................................................................

.................................................................................................................

.................................................................................................................

.................................................................................................................

�ل�صكل )123(

1

2

4 3
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ونحن ن�ستطيع اأن ننتج ون�سكل اأواني خزفية منتظمة ال�سكل باإحدى طرق الت�سكيل المبا�سرة )الت�سكيل بال�سريحة، 

الت�سكيل بالحبال، ال�سغط في الكتلة( اإذا توفرت لدينا الخامات والأدوات المنا�سبة. 

الخامات والأدوات الم�ستخدمة في ت�سكيل اآنية خزفية منتظمة ال�سكل: ال�سكل )124(.

3- قطعة قما�س �سميكة.    1- كيلو طين طري.         2- طين �سائل.      

6- فر�ساة. 4- الن�سابة )المرقاق(.       5- خ�سبتين.         

7- اأدوات لقطع الطين، واأدوات للحام الطين، واأدوات لتفريغ الطين.

8- اأكيا�س بلا�ستيك لحفظ الطينة.

�ل�صكل )124(

1

2

8

7

6

3 5

4
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ت�سكيل اآنية منتظمة ال�سكل )بطريقة ال�سغط في الكتلة(:
الطرق  اأب�سط  من  ا  اأي�سً وهي  ن�ساأتها،  في  الطرق  اأقــدم  من  الطين  كتلة  في  بال�سغط  الت�سكيل  طريقة  تعتبر 

الم�ستخدمة في الت�سكيل الخزفي.

وقد ا�ستخدم فخاري ما قبل التاريخ هذه التقنية ول �سيما في بداية ت�سكيله لأوانيه، ال�سكل )125(.

  

المج�سمات  وبع�س  الب�سيطة،  الأواني  بع�س  اإنتاج  في  الطين  كتلة  في  بال�سغط  الت�سكيل  طريقة  وت�ستخدم       

والأ�سكال المنتظمة والغير المنتظمة. وتنق�سم هذه الطريقة اإلى ق�سمين هما: )الت�سكيل بال�سغط في الكتلة، الت�سكيل 

بالتفريغ في الكتلة المنتظمة(.

1- طريقة ال�سغط المنتظم في الكتلة:  

تعتمد هذه الطريقة على اليد في عملية ال�سغط والترقيق في الكتلة الطينية بحيث ينمو ال�سكل من مركز ال�سغط 

اإلى الخارج، بحيث تعطينا �سكلًا منتظمًا ويمكننا اتباع الخطوات الآتية:

�ل�صكل )125(
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�لخطوة �لاأولى: نبداأ ال�سغط بتكوير قطعة من الطين في حالة متعادلة من الليونة بعد دمجها جيدًا؛ لتما�سك 

ذراتها وتدار بين راحتي اليدين لت�سبح كرة مل�ساء م�ستديرة تمامًا ويراعى األ تترك فترة زمنية طويلة حتى ل تفقد 

من الماء ما يجعلها تت�سقق، كما في ال�سورتين )1( و)2(.

�لخطوة �لثانية: يتم ال�سغط في مركز الكرة باإبهام اأحد اليدين اأو كلاهما معًا، مع دوران الكرة في راحة اليد، 

وي�ستمر ال�سغط حتى تتحول الكرة اإلى �سكل منتظم ال�سمك والأطراف، حتى تبلغ الكرة عمقها، كما في ال�سور 

.)5( ،)4( ،)3(

  

�ل�صورة )1(

�ل�صورة )4(�ل�صورة )3(

�ل�صورة )2(

�ل�صورة )5(
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ممار�سة  من  ا�ستحدثت  ما  معالجة  في  الب�سيطة  الخزفية  الأدوات  بع�س  اأو  الأ�سابع  ن�ستخدم  �لثالثة:  �لخطوة 

ال�سغط كت�سوية الحواف ومعالجة ال�سقوق واللتواء، كما في ال�سورة )6(، ثم تمرر اأ�سفنجة منداة بالماء على ال�سكل 
من الداخل لزيادة المعالجة، كما في ال�سورة )7(.

�لخطوة �لر�بعة: يمكننا اإ�سافة قاعدة للاإناء بل�سق حبل طيني وتثبيته باإ�سبع اأو باأداء خ�سبية، ثم ت�سوية خارج 

الإناء باإ�سفنجة منداة بالماء، كما في ال�سور )8(، )9(، )10(. 

�لخطوة �لخام�صة: ن�سع الإناء ب�سكل مقلوب ونلفه بقطعة قما�س اأو كي�س بلا�ستيك، حتى ل يجف لنزخرفه فيما 

بعد، كما في ال�سورة )11(.

�ل�صورة )6(

�ل�صورة )10(�ل�صورة )9(�ل�صورة )8(

�ل�صورة )7(

�ل�صورة )11(
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2- طريقة التفريغ المنتظم في الكتلة:
يعتبر اأ�سلوب التفريغ في الكتلة الطينية المنتظمة من الأ�ساليب التي ت�ساعدنا في بناء مج�سمات واأ�سكال واأواني 
منتظمة ال�سكل، تعتمد هذه الطريقة على ا�ستخدام اأدوات خا�سة للتفريغ وهي الدفرات، ويكون التفريغ من اأعلى 

ال�سكل اأو من اأ�سفل ال�سكل اأو التجزئة الن�سفية.
ويمكننا اأن نتعلم طريقة التفريغ بالتجزئة الن�سفية من خلال اتباع الخطوات الآتية:

�لخطوة �لاأولى: ناأخذ قطعة من الطين ونجهزها، ونتاأكد من خلوها من الهواء، ثم ن�سكلها على هيئة هند�سية، 

ثم نجتزئ ال�سكل اإلى ن�سفين بالعر�س اأو بالطول، كما في ال�سورتين )1( و)2(.

�لخطوة �لثانية: نفرغ كل ن�سف على حدة بالدفرات مع مراعاة تجان�س �سمك الجدار، كما في ال�سورتين )3( و)4(.

�ل�صورة )1(

�ل�صورة )3(

�ل�صورة )2(

�ل�صورة )4(
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�لخطوة �لثالثة: ن�سوي ال�سكل من الداخل بالإ�سبع اأو بتمرير اإ�سفنجة منداة بالماء، كما في ال�سور )5(، )6(، )7(، 

ثم نخد�س حواف ن�سفي ال�سكل، ثم نجمع ن�سفي ال�سكل، ونربط الن�سفين بع�سهما ببع�س با�ستخدام الطينية ال�سائلة.

�لخطوة �لر�بعة: نعمل فوهة للاإناء من الأعلى، وننظف الإناء من الخارج. ونلفه بقطعة قما�س اأو كي�س بلا�ستيك 

حتى ل يجف لنزخرفه فيما بعد، كما في ال�سورتين )8( و)9(. 

اأفكار اأخرى للتفريغ المنتظم في الكتلة، ال�سكل )126(.

�ل�صكل )126(: �لتفريغ �لمنتظم في �لكتلة.

  

�ل�صورة )5(

�ل�صورة )9(�ل�صورة )8(

�ل�صورة )7(�ل�صورة )6(
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ن�صاط )3(:   
�سبق واأن تعلمنا بناء اآنية منتظمة ال�سكل بطرق الت�سكيل المبا�سر  في ال�سف الرابع والخام�س. نتاأمل الخطوات 

الآتية وندون ا�سم الطريقة فوق ال�سور.

�سكل )127( طريقة ........                               �سكل )128( طريقة ........
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ن�صاط )4(:
تظل �سناعة الخزف لغة ت�سكيلية رائدة لها جماليتها الخا�سة، ولها مفرداتها واأ�ساليبها التعبيرية الإبداعية. 

نتاأمل الأعمال الخزفية في ال�سكل )129، 130، 131(، ثم نتحدث عن الجوانب الفنية والجمالية لإحدى الأ�سكال 

من حيث:

  1- طريقة الت�سكيل الم�ستخدمة، واأيهما اأ�سهل في عملية بناء ال�سكل المنتظم

...............................................................................................................

...............................................................................................................

  2- ال�ستخدام النفعي.......................................................................................

  3- الأ�س�س البنائية الهند�سية المكون منها ال�سكل ...........................................................

...............................................................................................................

 ...............................................................................................................

�ل�صكل )131(�ل�صكل )130(�ل�صكل )129(
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عرف ا لإن�سان منذ القدم �سناعة الفخار والخزف. وطرق الت�سكيل واأ�ساليب الزخرفة الب�سيطة مثل الخد�س، 

اأو التلوين باألوان تتباين مع لون الفخار الم�سنوع، ال�سكل )132(، اأو ر�سومات تمثل اأ�سكال الإن�سان والحيوان، ال�سكل )133(، 

اأو اأ�سكال هند�سية ب�سيطة كالدوائر والمربعات، اأو الخطوط  باأنواعها المختلفة، ال�سكل )134(.

     

اأ�ساليب  وهناك  تنفيذها،  وتنوعت طرق  المنتجات الخزفية،  الزخرفة على  اأ�ساليب  تطورت  الع�سور  تطور  ومع 

كثيرة منها ما ياأتي:

1- �لزخرفة على �لمنتجات �لطينية �صو�ء كانت لدنة �أو متجلدة.

2- �لزخرفة على �لمنتجات �لخزفية بعد عملية �لحريق �لاأول »ب�صكويت« )زخارف تحت �لجليز(.

المو�سوع الثاني

تكوينات زخرفية غائرة على �صطح �لطينة �لمتجلدةتكوينات زخرفية غائرة على �صطح �لطينة �لمتجلدة

�ل�صكل )133( :�إناء مزخرف بر�صومات �ل�صكل )132( :�إناء مزخرف بالتلوين.
�لاإن�صان و�لحيو�ن. 

�ل�صكل )134( : �إناء مزخرف بخطوط 
متنوعة.

ر�بط �لدر�س �لرقمي

www.ien.edu.sa
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3- �لزخرفة على �لمنتجات �لخزفية بعد �لحريق �لثاني " �لجليز " " زخارف فوق �لجليز".

وقد اتبع الخزاف اأ�ساليب متنوعة لزخرفة المنتجات الطينية اللدنة اأو المتجلدة اأو الجافة من اأهمها: 

  1- الزخرفة با�ستخدام الملام�س.

  2- الزخرفة بالخد�س والك�سط.

  3- الزخرفة بالحز والحفر.         

  4- الزخرفة البارزة والغائرة.

  5- الزخرفة بالتفريغ.

  6- الزخرفة بالتطعيم.   

  7- الزخرفة بال�سقل.

  8- الزخرفة بالإ�سافة.

  9- الزخرفة بالأختام.

  10- الزخرفة با�ستخدام البطانات اأو الأكا�سيد الملونة........ وغيرها.

     و�سوف نتعلم في هذا المو�سوع عمل تكوينات زخرفية غائرة على �سطح الطينة.

المتجلدة، اأو الجافة، �سكل )135، 136(، ويمكننا تنفيذ التكوينات الزخرفية الغائرة مختلفة العمق بعدة طرق 

من اأهمها:
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1- الزخرفة الغائرة بالحفر العميق:

وهي عبارة عن اإزالة جزيئات الطين من العن�سر المراد اإغارته اإلى عمق محدد فتظهر الزخارف اأعمق من 

ا اأو قطعة حجرية م�سنونة، ال�سكل )138(. ال�سطح، ال�سكل )137(، يتم الحفر الغائر بوا�سطة اأداة حادة ن�سبيًّ

اأو  النباتية،  الزخارف  من  الخزفية  الأواني  �سطح  لزخرفة  الغائرة  الزخرفية  التكوينات  الخزاف  ا�ستمد  وقد 

الهند�سية، اأو الزخارف الكتابية، ال�سكل )139(، اأو الخطوط الأفقية والراأ�سية، والحلزونية والدائرية، ال�سكل )140(.

�ل�صكل )138(: �أدو�ت �لحفر �لغائر.�ل�صكل )137(: �لزخرفة بالحفر �لغائر �لعميق. 

�ل�صكل )136(: �صطح طيني جاف.�ل�صكل )135(: �صطح طيني متجلد.
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�ل�صكل )139(

�ل�صكل )140(
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2- الزخرفة الغائرة بالحز:

تعتبر الزخرفة بالحز في الج�سم الفخاري من اأقدم اأ�ساليب الزخرفة اليدوية واأكثرها �سيوعًا بين الخزافين، 

ال�سطح  باأداة مدببة على  ال�سغط  نتيجة  ب�سيط  ذا عمق  �سطحي  اأثر  اإحداث  بوا�سطة  يتم  اأ�سلوب زخرفي  وهو 

المتجلد للقطعة الخزفية مثل التنقيط، اأو اإحداث خطوط محزوزة متوازية قد تكون دائرية، اأو طولية اأو حلزونية 

اأو منك�سرة، وتوزيعها في تكوينات متنوعة. وتكون الخطوط الناتجة عن عملية التحزيز قليلة العمق غير حادة، 

بعك�س "الحفر"، ال�سكل )141(.

3- الزخرفة الغائرة بالك�سط:

يتم بوا�سطة اأداة خا�سة اأو �سكين لإزالة جزء من ال�سطح الخارجي في �سكل زخرفي. �سرط  اأن تكون الإزالة 

�سطحية اأي غير عميقة واإل فاإنها تكون »حفر« والأهم اأن ال�سطح يكون مدهونًا بطبقة من البطانة لأن الك�سط 

دائمًا ما يكون لإزالة طبقة من البطانة لإظهار لون الج�سم ويعطي ملام�س متنوعة، ال�سكل )142(.

�ل�صكل )141(: �لزخرفة �لغائرة بالحز.
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�ل�صكل )142(: �لزخرفة بالك�صط في �لبطانة. 

ن�صاط )1(:
قد مر فن الخزف الإ�سلامي بتطورات عديدة  عبر تاريخه الطويل وظهر ذلك في طرق الت�سكيل وطرق الزخرفة، 

حتى طرق الت�سميم تطورت لمواجهة متطلبات الإن�سان النفعية والجمالية.

وقد اأثرت الح�سارات المختلفة على �سكل المنتج الخزفي وزخرفته بتكوينات زخرفية غائرة مختلفة العمق، نتاأمل 

الأ�سكال الآتية )143، 144، 145(، ثم نجاوب:

�ل�صكل )145( �ل�صكل )144( �ل�صكل )143( 
  طريقة الت�سكيل الم�ستخدمة.    اأ�سلوب الزخرفة.   كيفية ال�ستفادة من العمل نفعيًّا.
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نطبّق معًا خطوات الزخرفة الغائرة بالحفر، كما في ال�سكل )146(.

�لخطوة �لاأولى:  نجهز الأدوات الخا�سة بالحفر وتكون حادة وم�سنونة، 

كما في ال�سورة )1(.

�لخطوة �لثانية: نجهز الت�سميم على الورق، نق�س بترون للاإناء، ونختار الجزء المنا�سب للاإناء، 

كما في ال�سورتين )2( و)3(.

ن�صاط )2(:
 

ن�سـتــــخدم  �لثـــالــثــــة:  �لخــطــــوة 
اأطــراف  لتحديــد  الم�ســننة  الأداة 
الأداة  ن�ســتخدم  ثــم  الت�سميــم، 
الحــادة للحفــر حــول الت�سميــم، 

كما في ال�سورتين )4( و)5(.

   

�ل�صورة )2(

�ل�صورة )4(

�ل�صورة )1(

�ل�صورة )3(

�ل�صورة )5(
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اأفكار اأخرى لتكوينات زخرفية غائرة ، ال�سكل )147(:

�ل�صكل )147(

�ل�صكل )146( : �ل�صكل �لنهائي للحفر على �لاإناء.
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4- �لزخرفة �لغائرة بطريقة �لاأختام: 
     تنفذ هذه الزخرفة على الج�سم الفخاري الرطب اأو الطري اأو المتجلد بطريقتين: 

الطريقة الاأولى: الاأختام الجاهزة: 

     وهي عبارة عن اأ�سكال متنوعة طبيعية اأو �سناعية، ال�سكل )148(، يوجد على �سطحها زخارف بارزة  

ي�ستخدمها الخزّاف لإحداث زخارف غائرة بطريقة ال�سغط بها على الطينة المتجلدة، ال�سكل )149(. 

�ل�صكل )148(

�ل�صكل )149(
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الطريقة الثانية: الاأختام الم�سنوعة من الطين:

 ويمكننا اأن ن�سنع هذه الأختام ب�سهولة كما في الخطوات الآتية:

�لخطوة �لثانية: ن�سع الت�سميم على �سطح 
يجف،  ونتركه  مدببة  باأداة  ونحفره  الطينة 

ثم نحرقه.

�لخطوة �لاأولى: نجهز حبل من الطين الطري 
ب�سمك عري�س ونقطعه باأداة حادة اإلى ن�سفين.

�لخطوة �لثالثة: ن�سع مجموعة من الأختام 
بنف�س الطريقة لنح�سل على ختم بارز.    

�لخطوة �لر�بعة: نطبع على ال�سطح الطينة 
بطريقة منتظمة اأو ع�سوائية. 

�ل�صكل )150(: زخارف غائرة على �صطح �لطينة بالختم.
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ال�سكل  فاأعطت  الفخارية بطرق مختلفة،  ت�سكيلاته  ال�سعبي في زخرفة  اتبعها الخزّاف  التي  الأ�ساليب  تنوعت 

الفخاري قيمة جمالية متميزة وفريدة تت�سم بالب�ساطة والعفوية والتلقائية في التعبير.

نتاأمل ال�سكلين )151، 152(، ونعدد بع�س الأ�ساليب الزخرفية التي ا�ستخدمها الخزاف ال�سعبي، ون�سجلها في 

اأ�سفل ال�سفحة.

�ل�صكل )152(: �لفنان �ل�صعودي عمار �صعيد.�ل�صكل )151(: �لفنانة �ل�صعودية عو�طف �لقنيبط.

....................................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................

ن�صاط )3(:
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تقويم الوحدة

�سع علامة )✓( اأمام العبارة ال�سحيحة، وعلامة )✗( اأمام العبارة غير ال�سحيحة فيما ياأتي:

)   ( نع من الطين، ثم اأحُرق في النار بعد جفافه.     الفخار يق�سد به ما �سُ

)   ( ي�سبح الفخار خزفًا عند طلاء المنتج بمادة الجليز الزجاجية، وحرقه مرة ثانية.   

)   ( ل يعتبر فن الخزف من الفنون الت�سكيلية المهمة في حياة النا�س على مدى الع�سور.  

)   ( العنا�سر الأ�سا�سية لجميع اأنواع الطين هي )ال�سيليكا والألومينا(.     

11

11
22

33

44

تنق�سم طرق ت�سكيل الآنية بال�سغط على الكتلة الطينية اإلى ق�سمين هما:

 ..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

22

11

22

عدّد ثلاثة من الزخرفة المنفذة على المنتجات الخزفية فوق الجليز.

 ..............................................................    ..............................................................

..............................................................

33
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33

ما هي الزخارف التي ي�ستخدمها الفنان على الخزف لتجميلها؟

 الزخارف ................................................................

الزخارف ................................................................

الزخارف ................................................................ 

44

11

22

33



117117

1-تنمية مهارات التفكير الإبداعي لدى الطالب/ــة.

2- منح الطالب/ـة القدرة على اختيار وتوظيف الخامات والأدوات الم�ستخدمة لتنفيذ العمل الفني.

3- ت�سجيع الطالب/ـة على التفكير بطريقة غير ماألوفة.

4- دمج بين المجالت الفنية التي تم درا�ستها خلال الف�سل الدرا�سي في عمل ت�سميمات اإبداعية ونفعية 

م�ستدامة ذات طبيعة تربوية وجمالية.

5- تبادل الخبرات الفنية بين الطلبة في الم�ساريع الفنية الجماعية.

6- دعم التجاهات الإيجابية لدى الطلاب نحو الإبداع والتفكير الإبداعي.

7- اإك�ساب الطالب/ـة القدرة على الإح�سا�س بالم�سكلات وتقديم حلول لها بطرائق اإبداعية.

8- مناق�سة العلاقات بين القيم الت�سكيلية المتوفرة في الأعمال الفنية التي ينتجها الطالب/ـة.

9- التعبير عن النفعالت الوجدانية، وملاحظة المعاني التعبيرية في ال�سكل واللون والتج�سيم في العمل الفني.

10- اإك�ساب الطالب/ـة مهارات التخطيط والتفكير للم�ساريع الفنية.

11- اإك�ساب الطالب/ـة القدرة على الت�سكيل بالخامات المتعددة في الإنتاج الفني.

) ي )الفصلي
وع الف�ن (أهداف الم�ش ي )الفصلي
وع الف�ن أهداف الم�ش
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الم�سروع 
الف�سلي

ا�سم الم�سروع

الاأدوات والخامات:
-
-
-
-
-
-

تخطيط فكرة العمل

التقويم:
النقد الفني والتقييم:

فــردي

جـمـاعـي

لم يُنـفـذ ..............................................نُــفذ

- نوع الم�سروع:

 

- مراحل تنفيذ الم�سروع:

 

- طرق اإخراج الم�سروع:

- قيمة الم�سروع الجمالية والنفعية:

- طرق عر�س الم�سروع:
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ثبت المصطلحات

مجال �لزخرفة:
قو�عد و�أ�ص�س �لزخرفة: هي ر�صومات وت�صميمات ومو�صوعات زخرفية وطبيعية وهند�صية ماأخوذة �أو مقتب�صة من �لطبيعة  	

على �أ�ص�س �صليمة من �لناحية �لفنية و�لعلمية.
�لزخرفة �لنباتية : تقوم �لزخرفة �لنباتية �أو ما ي�صمى "فن �لتوريق" على زخارف م�صكلة من �أور�ق �لنبات �لمختلفة من  	

�لزهور �لمنوعة.
�لزخرفة �لهند�صية : يتكون من ر�صوم منبثقة عن �أ�صكال �أ�صا�صية متماثلة تتجمع فت�صكل �صبكة من �لخطوط. 	
�لوحدة �لزخرفية: عبارة عن خطوط منتظمة ومتنا�صقة وذ�ت �أبعاد ومت�صاوية وغير ذلك مما ينتج عن ذلك �صكل زخرفي  	

جميل ومع تكر�ر هذه �لوحدة ي�صبح هناك �صكل زخرفي متكامل.
�لتو�زن: ويق�صد به توزيع عنا�صر ووحد�ت و�ألو�ن �لعمل �لفني بطريقة متكاملة ومتنا�صقة د�خل �لعمل �لفني. 	
�لت�صعب: يظهر بو�صوح في �لتكوينات �لزخرفية �لنباتية، وهو خروج �لخطوط �أو �لعنا�صر �لنباتية من نقطة تعتبر محور  	

�أو مركز �لت�صميم �إلى �لخارج وقد يكون هذ� �لمحور نقطة �أو خط.
�لتكر�ر: ويتم عبر تكر�ر عن�صر �أو وحدة زخرفية على نحو متو��صل. 	
�لتكر�ر �لمتناثر: وفيه تمتد �لوحد�ت �لزخرفية متكررة بلا حدود، �أي في جميع �لاتجاهات جانبًا بجانب �أو فوق بع�صها. 	
يمكن  	 حيث   ، �لممتدة  �ل�صطوح  في  �لمنثور  بالتكر�ر  وتتعاقب  تتجاور  �لتي  �لزخرفية  �لوحد�ت  هو  �لمت�صاقط:  �لتكر�ر 

ا، �أو ر�أ�صيًّا. ت�صاقط �صفوف تكر�ر�تها �أفقيًّ
�لتكر�ر �لمتدرج: وفيه ين�صاأ �لعن�صر �لو�حد �صغيرً�، ثم متو�صطًا فكبيرً� على �أنه ينمو من �ل�صغر �إلى �لكبر بنف�س مو��صفات  	

و�صفات �لعن�صر �ل�صغير في �ل�صكل و�لقيمة عد� �صيئًا و�حدً� �أن م�صاحته �أو حجمه يختلف.
ا �لتذهيب بالذهب. 	 �لزخرفة: هي �لزينة وكمال ح�صن �ل�صيء، وتعني �لزخرفة �أي�صً
�لزخرفة �لفنية: هي علم من علوم �لفنون �لتي تبحث في �لن�صب و�لتنا�صب و�لتكوين و�لفر�غ و�لكتلة و�للون و�لخط، وهي  	

�إما وحد�ت هند�صية �أو وحد�ت طبيعية تحورت �إلى �أ�صكالها �لتجريدية.
بو��صطة  	 وذلــك  �لاآخــر  ن�صفيها على  �أحــد  ينطبق  �لزخرفية بحيث  �لتكوينات  بع�س  ينظم  �لــذي  �لتماثل: هو  �أو  �لتناظر 

م�صتقيم يدعى محور �لتناظر.
مجال �لطباعة:

�لتكر�ر: هو �أب�صط قو�عد �لتكوين �لزخرفي �إعادة طبع �لعن�صر مرة بعد مرة بت�صميمات تعمل على �إيجاد �إيقاعات متنوعة. 	
�لحفر على �لقالب: هي عملية �إحد�ث ملام�س ينق�صم �إلى ثلاثة �أنو�ع حفر بارز بروزً� خفيفًا، حفر بارز بروزً� عاليًا، حفر  	

غائر في �لاأر�صية. 
�لدفر: وهي �أدو�ت �لحفر �لتي ت�صتخدم في �إحد�ث �لملام�س على �صطح �لقالب وتختلف باختلاف �لخامة. 	
�لطباعة بالقالب: �إحدى مجالات �لطباعة �ليدوية و�لتي يتم خلالها طباعة �لاأ�صطح �لبارزة بعد تحبيرها بو�صائط لونية  	

على �أ�صطح طباعيه مختلفة. 
عجلة �لاألو�ن:)رول �لاألو�ن (: هي �لاأد�ة �لتي ت�صتخدم لفرد �لعجائن �للونية على �لقو�لب تمهيدً� لطبعها.   	
قالب �لطباعة: هو �لقالب �لم�صنع من خامة قابلة للحفر و�لمعد بت�صميمات قابلة للطبع عدة مر�ت.  	
ملام�س �ل�صطوح: �صطوح �لاأ�صياء وتنوع ملام�صها ما بين �لنعومة و�لخ�صونة. 	
�إلى  	 وتق�صم  �لخطوط  من  مجموعة  �أو  خط  بين  �لمح�صور  �لفر�غ  باأنها  وتعرف  �لزخرفي  �لتكوين  �أ�صا�س  هي  �لوحدة: 

وحد�ت زخرفية هند�صية ووحد�ت زخرفية نباتية.
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مجال �لخزف: 
�لحزوز: هي عبارة عن تاأثير�ت �أو خدو�س لزخرفة �لم�صغولات �لطينية �أو للم�صاعدة في و�صل �أجز�ء �لم�صغولات �لطينية  	

مع بع�صها �لبع�س.  
�لحالة �لمتجلدة: هي عبارة عن �لمرحلة �لتي يت�صلب فيها �لطين ويتعذر ثنيه دون ك�صره. 	
�لخزف: هو عبارة عن �لطين �لمحروق �لمزجج. 	
�لزخرفة: �لتح�صين و�لتزيين. 	
�لحز  	 خطوط  وتكون  ب�صيط،  بعمق  لكن  �لمتجلد  �لطين  �صطح  على  �أثــر  �إحــد�ث  عن  عبارة  هو  بالحز:  �لغائرة  �لزخرفة 

عري�صة �أو رقيقة على ح�صب عر�س ر�أ�س �لاأد�ة �لم�صتخدمة.
�لزخرفة �لغائرة بالحفر �لعميق: هي عبارة عن �إز�لة جزيئات �لطين من �لعن�صر �لمر�د �إغارته �إلى عمق محدد فتظهر  	

�لزخارف �أعمق من �ل�صطح.
�لزخرفة �لغائرة بالك�صط: هي عبارة عن �إز�لة جزئيات �صطحية غير عميقة من �لطين. 	
�ل�صكل �لمنتظم: هو عبارة عن �صكل هند�صي يتناظر حول محوره في �لو�صط ويق�صم كل محور �إلى �صكلين متطابقين. 	
�لطينة: هي عبارة عن مادة غروية لدنة لي�صت �أ�صيلة بل نا�صئة عن تفكك و�نحلال �أنو�ع معينة من �صخور �أ�صيلة، وهي  	

خامة طبيعية م�صدرها �لاأر�س، وتتكون بتاأثير عو�مل �لتعرية في �ل�صخور �لفل�صبارية.    
�لطينة �ل�صائلة: هي عبارة عن طينة ي�صاف �إليها �لماء بقدر معين �إلى �أن نح�صل على درجة من �للزوجة �لمعتدلة. 	
�لفخار: هو عبارة عن �لطين �لمحروق غير �لمزجج. 	
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�لمو�صوع �لاأول

8�صكل )1(: لوحة طبيعة �صامتة.

9�صكل )2(: لوحة طبيعة �صامتة.

9�صكل )3(: لوحة طبيعة �صامتة.
9�صكل )4(: خطوط خارجية لمجموعة من �لعنا�صر �لطبيعية.
9�صكل )5(: خطوط خارجية لمجموعة من �لعنا�صر �لطبيعية.

10�صكل )6(: لوحة طبيعة �صامتة.

10�صكل )7(: لوحة طبيعة �صامتة.
10�صكل )8(: خطوط خارجية لمجموعة من �لعنا�صر �لطبيعية.
10�صكل )9(: خطوط خارجية لمجموعة من �لعنا�صر �لطبيعية.

11�صكل )10(: لوحة طبيعة �صامتة.
11�صكل )11(: خطوط خارجية لمجموعة من �لعنا�صر �لطبيعية.

11�صكل )12(: لوحة طبيعة �صامتة.

11�صكل )13(: لوحة طبيعة �صامتة.
12�صكل )14(: �صورة لفو�كه.

�لمو�صوع �لثاني

13�صكل )15(:�صور تو�صح تاأثير �للون على لوحات �لقما�س.
14�ل�صكل )16(: �أنو�ع مختلفة ومتعددة من قما�س �لكانفا�س.

14�صكل )17(: �أدو�ت عمل �إطار للوحة �لكانفا�س.
15-16�لاأ�صكال )18، 19 ، 20 ، 21(: تثبيت قما�س �لكانفا�س على �لاإطار. 

16�صكل )22(: �لكانفا�س جاهزً� للر�صم.
17�صكل )23(: �لاألو�ن �لاأ�صا�صية ود�ئرة �لاألو�ن.

17�صكل )24(: فر�س ت�صتعمل للاألو�ن �لاأ�صا�صية.
18�صكل )25(: �أنو�ع مختلفة من فر�س �لر�صم.

19�صكل )26(: �أنو�ع مختلفة من �صكاكين �لر�صم.
19�صكل )27(: و�صائط زيتية ومذيبات لتخفيف �لاألو�ن.

20�صكل )28(: لوحة زيتية.
20، 21، 22�لاأ�صكال )29، 30 ، 31 ، 32 ، 33 (: خطو�ت ر�صم لوحة زيتية. 

�لمو�صوع �لثالث 

24�صكل )34 (: لوحة للفنان �لعالمي وي�صلي كاندي�صكي.
25�صكل )35(: لوحة للفنان �لعر�قي �صياء �لعز�وي.

26�صكل )36(: لوحة للفنان �ل�صعودي عبد �لله �ل�صيخ.
27�صكل )37 (: لوحة للفنان روي لين�ص�صتين.

29�أ�صكال �لن�صاط )38 ، 39(: لوحات فنية.

29�أ�صكال �لن�صاط )40 ، 41(: لوحات فنية.

مجال الر�سم
شكال فهرس الأ
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مجال الزخرفة

�لمو�صوع �لاأول

32�صكل )42(: عنا�صر �لزخرفة �لاإ�صلامية.
34�صكل )43(: �لت�صعب.

35�صكل )44(:  �لت�صعب من نقطة في و�صع تماثلي.
35�صكل  )45(:  �لت�صعب من نقطة و�صع يحقق �لتو�زن.

36�صكل )46(: �لت�صعب من خط على �أ�صا�س تماثلي.

36�صكل )47(: �لت�صعب من خط على �أ�صا�س تو�زني.
37�صكل )48(: وحد�ت مت�صعبة لاأكثر من نوع في �لطبيعة.
37�صكل )49(: وحد�ت مت�صعبة لاأكثر من نوع في �لطبيعة.

38�صكل )50(: �أنو�ع مختلفة من �لت�صعب.
38�صكل )51(: زخرفة مت�صعبة ملونة.

38�صكل )52(: زخرفة مت�صعبة �أبي�س و�أ�صود.
39�صكل )53(: زخرفة نباتية �عتمدت على عنا�صر طبيعية �لنخلة.

40�صكل )54(: نخيل من �لطبيعة.
41�صكل )55(: ت�صعب زخرفي.

42�لاأ�صكال )56 ، 57(: مربعات.
43�لاأ�صكال )58، 59 ، 60 ، 61 ، 62(.

�لمو�صوع �لثاني

44�صكل )63(: وحدة زخرفية نباتية مت�صعبة.
44�صكل )64(: زخرفة �لمنتجات و�لم�صغولات �لفنية بالوحد�ت �لمت�صعبة. 

45�صكل  )65(: وحدة زخرفية نباتية مت�صعبة.
45�صكل  )66(: وحد�ت زخرفية مت�صعبة بالتكر�ر.

46�لاأ�صكال )67، 68، 69(: ثلاثة �أنو�ع من �لتكر�ر.
47�صكل )70(: �لتكر�ر �لمتناثر.

48�صكل )71(: �لتكر�ر �لمت�صاقط.
49�صكل )72(: �لتكر�ر �لمتدرج.

50�لاأ�صكال )73 ، 74(: �صطوح مختلفة للزخارف. 
51�صكل )75(: �لخامات و�لاأدو�ت �للازمة لتنفيذ بطاقة تهنئة.  

52�صكل )76(: نماذج مختلفة لبطاقات �لتهنئة.
53�لاأ�صكال )77 ، 78 ، 79 (: �أ�صطح مختلفة يمكن زخرفتها بالت�صعب �لزخرفي.

54 �صكل )80(: �إطار �صورة.
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مجال الطباعة
59�صكل )81(: حفر بد�ئي على �ل�صخور.

59�صكل )82(: �أختام من �لفخار.
59�صكل )83(: قطع �لخ�صب و�لحفر.
60�صكل )84(: قطعة معدنية قديمة.

62�صكل )85(: منظر طبيعي بطريقة �لر�صم �ليابانية.

63�صكل )86(: لوحة �لحمار �لوح�صي »لفازريلي«.           
63�صكل )87(: لوحة بيكا�صو.          

63�صكل )88(: �لتاأكيد على �لخطوط عند �لحفر على �للاينو.       
64�صكل )89(: قطعة قما�س من �لكتان عليه زخارف مطبوعة في �لع�صر �لفاطمي.

65�صكل )90(: �لخامات �للازمة للطباعة بالقالب.
66�صكل )91(: قطع �للاينو �لاأخ�صر.

66�صكل )92(: قطع �للاينو �لبني.
66�صكل )93(: �لدُفر �لم�صتخدمة عند �لحفر.  

67�صكل )94(: �لاألو�ن �لم�صتخدمة في �لطباعة.
68�صكل )95(: عجلة توزيع �للون.

68�صكل )96(: ��صتخد�م عجلة �لتلوين كقالب.
69�صكل )97(: ملام�س مختلفة لعجلة �لتلوين. 

69�صكل )98(: ت�صميمات خطية حرة ي�صهل حفرها على �لقو�لب.
75�صكل )99(: طباعة �لت�صميم باأكثر من لون.

75�صكل )100(: قالب �ل�صل�صال �لحر�ري.

76�صكل )101(: قالب �ل�صل�صال �لحر�ري.
76�صكل )102(: م�صتهلكات ورق �لكرتون.

76�صكل )103(: قالب �لاإ�صفنج �لم�صغوط.
76�صكل)104(: قالب �لفلين �لم�صغوط.

78�صكل )105(: مر�عاة  نقل �لت�صميم مقلوبًا عندما يكون كتابيًّا.
79�صكل )106(: تكوين زخرفي مبتكر بتكر�ر �لوحدة �لزخرفية بلون و�حد �أو باألو�ن مختلفة.

79�صكل )107(: لوحات للفنانة  �لم�صرية �أميرة قطب.
80�صكل )108(: لوحات طباعة للفنان �ل�صعودي �أحمد �لبار.

80�صكل )109(: لوحات حفر على قو�لب مختلفة  للفنان  �لبحريني عبا�س يو�صف.  
83�صكل )110(: توظيف �لطباعة.
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مجال الخزف

�لمو�صوع �لاأول

86�صكل )111(: �صورة للفخار. 
87�صكل )112(: �صورة للخزف.

87�صكل )113(: �لمنتجات �لخزفية.
88�صكل )114(: �أنو�ع من �لطين.
89�صكل )115(: �أنو�ع من �لطين.

89�صكل )116(: �أ�صكال هيئة �لطين.
92�صكل )117(: طرق �لت�صكيل �لمبا�صر.

92�صكل )118(: طرق �لت�صكيل �لغير �لمبا�صر.
93�صكل )119(: �أعمال خزفية منتظمة �ل�صكل.

93�صكل )120(: �أعمال خزفية غير منتظمة �ل�صكل.
94�صكل )121(: �أ�صكال من �لخزف في �لمملكة.                      

95�صكل )122(: �إناء فخاري �صعبي. 
96 �صكل )123(: مجموعة �أو�ني فخارية.

97�صكل )124(: �لاأدو�ت و�لخامات �لم�صتخدمة في ت�صكيل �آنية خزفية.
98�صكل )125(: �صور لفخار قديم.

102�صكل )126(: �لتفريغ �لمنتظم في �لكتلة.
103�صكل )127(: طريقة بناء �آنية منتظمة �ل�صكل بطريقة �ل�صر�ئح.
103�صكل )128(: طريقة بناء �آنية منتظمة �ل�صكل بطريقة �لحبال.

104�صكل )129، 130، 131(: �صور لاأو�ني خزفية.

�لمو�صوع �لثاني

105�صكل )132(: �إناء مزخرف بالتلوين. 
105�صكل )133(: �إناء مزخرف بر�صومات �آدمية وحيو�نية.

105�صكل )134(: �إناء مزخرف بخطوط متنوعة.
107�صكل )135(: �صطح طيني متجلد.

107�صكل )136(: �صطح طيني جاف.
107�صكل )137(: �لزخرفة بالحفر �لغائر �لعميق.

107�صكل )138(: �أدو�ت �لحفر �لغائر.
108�صكل )139(: �لزخارف �لنباتية و�لكتابية على �لخزف. 

108�صكل )140(: �لزخارف باأنو�ع �لخطوط.
109�صكل )141(: �لزخرفة �لغائرة بالحز.

110�صكل )142(: �لزخرفة بالك�صط على �لبطانة.
110�صكل )143، 144، 145(: زخارف طينية بطرق مختلفة.

112�صكل )146(: �آنية تو�صح �ل�صكل �لنهائي للزخرفة �لغائرة بالحز.
112�صكل )147(: �أفكار �أخرى لتكوينات زخرفية غائرة.

113�صكل )148(: �أختام طبيعية و�صناعية.
113�صكل )149(: �لزخرفة على �لطينة �لمتجلدة.

114�صكل )150(: زخارف غائرة على �صطح �لطينة بالختم.
115�صكل)151، 152(: �صور لاأو�ني تحتوي على بع�س �لاأ�صاليب �لزخرفية.
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